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Préambule 

[Ŝ ǇǊŞǎŜƴǘ ǊŀǇǇƻǊǘ Řǳ ƧǳǊȅ ŘŜ ƭΩŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴ ŜȄǘŜǊƴŜ ŘŜ ƳǳǎƛǉǳŜΣ ǎŜǎǎƛƻƴ нлнрΣ ǊŜƴŘ ŎƻƳǇǘŜ Řǳ 
déroulement du concours et de ses résultats. Il présente pour chaque épreuve une analyse fondée sur les 
bilans des membres de jury, assortie de conseils destinés à éclairer et accompagner la préparation des futurs 
candidats. 

Dans cette perspective, il convient tout ŘΩŀōƻǊŘ de rappeler quelques éléments généraux. 

I. Données générales et tendances du concours 

Les 35 postes offerts au concours lors de la session ont tous été pourvus, contre 33 postes en 2024 et 
30 postes par an de 2018 à 2023. Comme chaque année, le nombre de postes ouverts pour la prochaine 
session devrait être arrêté et communiqué par le ministère au mois de décembre. 

{ǳǊ ƭŜǎ мсу ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƛƴǎŎǊƛǘǎ Ŝƴ нлнрΣ ус ƻƴǘ ŞǘŞ ǇǊŞǎŜƴǘǎ ƭƻǊǎ ŘŜǎ ǘǊƻƛǎ ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛōƛƭƛǘŞΣ ст 
ƻƴǘ ŞǘŞ ŀŘƳƛǎǎƛōƭŜǎ Ŝǘ ор ƻƴǘ ŦƛƴŀƭŜƳŜƴǘ ƻōǘŜƴǳ ƭΩŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴ Ł ƭΩƛǎǎǳŜ ŘŜǎ ǉǳŀǘǊŜ ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴΦ 

Les données et graphiques ci-dessous visent à illustrer les constats observés lors de la session 2025 et 
Ł ŀǇǇƻǊǘŜǊ ǳƴ ŞŎƭŀƛǊŀƎŜ ƻōƧŜŎǘƛŦ ǎǳǊ ƭΩŞǾƻƭǳǘƛƻƴ Řǳ ŎƻƴŎƻǳǊǎΦ Lƭǎ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜƴǘ ǳƴ ƻǳǘƛƭ ŘΩƛƴŦƻǊƳŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ 
compréhension globale. 

1. Évolution des postes depuis 1998 

Le nombre ŘΩƛƴǎŎǊƛǘǎ a progressivement diminué depuis le pic du milieu des années 2000 (près de 
нул ƛƴǎŎǊƛǘǎ Ŝƴ нллрύ ƧǳǎǉǳΩŁ Ƴƻƛƴǎ ŘŜ мтл Ŝƴ нлнрΦ [Ŝ ƴƻƳōǊŜ ŘŜ ǇǊŞǎŜƴǘǎ ǎǳƛǘ ƭŀ ƳşƳŜ ǘŜƴŘŀƴŎŜΣ Ǉŀǎǎŀƴǘ 
ŘΩŜƴǾƛǊƻƴ мфл ŀǳ ŘŞōǳǘ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ нллл Ł Ƴƻƛƴǎ ŘŜ млл ǊŞŎŜƳƳŜƴǘΦ En revanche, le nombre de postes 
ouverts reste relativement stable sur la période, oscillant entre 15 et 53, avec une moyenne autour de 30- 
орΦ {ƛ ŎŜǘǘŜ ŞǾƻƭǳǘƛƻƴ ǘǊŀŘǳƛǘ ǳƴ ǊŜŎǳƭ ŘŜ ƭΩŀǘǘǊŀŎǘƛǾƛǘŞ Řǳ ŎƻƴŎƻǳǊǎΣ ƭŜ ƳŀƛƴǘƛŜƴ Řǳ ŎŀƭƛōǊŀƎŜ ƻŦŦǊŜ ŀǳȄ ŦǳǘǳǊǎ 
candidats de réelles perspectives de réussite. Le ƴƻƳōǊŜ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛōƭŜǎ varie de 40 à 70 selon les années, avec 
une hausse notable depuis 2022. 

/Ŝǎ ŘƻƴƴŞŜǎ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŘŜ ƭŀ ǎǘŀōƛƭƛǘŞ Řǳ ŎƻƴŎƻǳǊǎ ǎǳǊ ƭŜ ƭƻƴƎ ǘŜǊƳŜ Ŝǘ ǇŜǊƳŜǘǘŜƴǘ ŘΩŀǇǇǊŞŎƛŜǊ ƭŜǎ 
ŞǾƻƭǳǘƛƻƴǎ ŘΩƛƴǎŎǊƛǇǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ǊŞǎǳƭǘŀǘǎ ŀǳ ŎƻǳǊǎ ŘŜǎ ŘŜǊƴƛŝǊŜǎ ŀƴƴŞŜǎΦ 

 

offerts  pourvus  
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2. Taux de pression admissibilité et admission 

Le taux de pression des présents par poste a connu un maximum entre 2006 et 2009, dépassant 
9 candidats pour 1 poste, avant de décroître fortement et de se stabiliser autour de 2,5 à 3 depuis 2015. Le 
ǘŀǳȄ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛōƭŜǎ par poste est plus régulier, oscillant entre 1,5 et 2,5 selon les années, traduisant une 
sélectivité modérée et assez constante, malgré une anomalie ponctuelle en 2020. La tendance générale 
indique donc une compétition ǉǳƛ ǎΩŜǎǘ nettement atténuée depuis le milieu des années 2010, en lien avec 
ƭŀ ōŀƛǎǎŜ Řǳ ƴƻƳōǊŜ ŘŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ǇǊŞǎŜƴǘǎΦ /Ŝǎ ƛƴŘƛŎŀǘŜǳǊǎ ƳƻƴǘǊŜƴǘ ǉǳΩǳƴ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ōƛŜƴ ǇǊŞǇŀǊŞ ŘƛǎǇƻǎŜ 
ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŘΩƻǇǇƻǊǘǳƴƛǘŞǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴ Ǉƭǳǎ ŞƭŜǾŞŜǎ Řŀƴǎ ǳƴ ŎƻƴŎƻǳǊǎ ǉǳƛ ŎƻƴǎŜǊǾŜ ǳƴ ƴƛǾŜŀǳ ŘΩŜȄƛƎŜƴŎŜ 
stable. 

 

 
 

 
3. Équilibre femmes/hommes des candidats inscrits 

La session 2025 montre une participation globalement équilibrée entre femmes et hommes au niveau 
des inscriptions (86 femmes vs 82 hommes). Au fil des étapes, la répartition reste très proche : parmi les 
67 admissibles, la proportion femmes/hommes est quasi-égale (33 femmes, оп ƘƻƳƳŜǎύΦ " ƭΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴ 
finale, 35 candidats sont reçus avec là encore une parité presque parfaite (17 femmes, 18 hommes). 
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4. Profils des candidats de la session 2025 

[ŀ ƳŀƧƻǊƛǘŞ ŘŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƛƴǎŎǊƛǘǎ ǇǊƻǾƛŜƴǘ Řǳ ŎƻǊǇǎ ŘŜǎ ŎŜǊǘƛŦƛŞǎ όус ƛƴǎŎǊƛǘǎύΣ ŎŜ ǉǳƛ ǊŜŦƭŝǘŜ ƭΩŀƴŎǊŀƎŜ 
Řǳ ŎƻƴŎƻǳǊǎ Řŀƴǎ ƭŀ ŎŀǊǊƛŝǊŜ ŜƴǎŜƛƎƴŀƴǘŜΦ 5ΩŀǳǘǊŜǎ ŎŀǘŞƎƻǊƛŜǎ ƴƻǘŀōƭŜǎ ƛƴŎƭǳŜƴǘ ƭŜǎ ǇǊƻŦŜǎǎŜǳǊǎ ŎƻƴǘǊŀŎǘǳŜƭǎ 
du second degré, les enseignants stagiaires et quelques professeurs associés. 

[Ŝǎ ǘŀǳȄ ŘŜ ǇŀǎǎŀƎŜ όƛƴǎŎǊƛǘ Ҧ ǇǊŞǎŜƴǘ Ҧ ŀŘƳƛǎǎƛōƭŜύ ǾŀǊƛŜƴǘ ǎŜƭƻƴ ƭŜǎ ǇǊƻŦƛƭǎ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ǇǊŞǎŜƴŎŜ 
significative de candidats issus de formations universitaires et de préparations spécifiques (par exemple 
certains étudiants hors INSPÉ suivant une préparation). Les autres profils contribuent à la diversité du vivier 
et illustrent la variété des parcours menant au concours. 

 

 

 
5. Analyse des moyennes de la session 2025 

Enfin, les moyennes par épreuve (admissibilité et admission) montrent une progression nette des 
ƳƻȅŜƴƴŜǎ ŜƴǘǊŜ ζ ǇǊŞǎŜƴǘǎ η Ŝǘ ζ ŀŘƳƛǎǎƛōƭŜǎκŀŘƳƛǎ ηΦ !ǳȄ ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛōƛƭƛǘŞ ƭŀ ƳƻȅŜƴƴŜ ŘŜǎ 
ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŀŘƳƛǎ Ŝǎǘ ƭƻƎƛǉǳŜƳŜƴǘ Ǉƭǳǎ ŞƭŜǾŞŜ ǉǳŜ ƭŀ ƳƻȅŜƴƴŜ ŘŜ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜǎ ǇǊŞǎŜƴǘǎΦ tŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜ Ŝƴ 
Dissertation, cette moyenne passe de уΣмκнл Ł фΣмκнлΦ !ǳȄ ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴΣ ƭŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜǎ ǎƻƴǘ ŜƴŎƻǊŜ 
Ǉƭǳǎ ƳŀǊǉǳŞŜǎΦ tŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜ ƭŀ tǊŀǘƛǉǳŜ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀƭŜ Ŝǘ ǾƻŎŀƭŜ ǇŀǎǎŜ ŘΩǳƴŜ ƳƻȅŜƴƴŜ ŘŜǎ ǇǊŞǎŜƴǘǎ ŀǳǘƻǳǊ 
de 10,6/20 à une moyenne des admis autour de 12,7/20. 

Ces résultats traduisent le rôle des épreuves orales dans le processus de sélection, en garantissant 
que les candidats retenus répondent aux critères ŘΩŞǾŀƭǳŀǘƛƻƴ définis pour le concours. 
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II. Retour synthétique sur les sept épreuves 

Les épreuves d'admissibilité et d'admission du concours sont complémentaires et permettent 
d'évaluer des connaissances scientifiques et théoriques, la maîtrise de l'écriture et de l'analyse, la culture 
générale et musicale ainsi que le sens artistique et les qualités de musicien. Les épreuves écrites ont mis en 
évidence des écarts notables entre les candidats selon leur degré de préparation, notamment dans la rigueur 
de l'analyse, la justesse de l'écoute et la capacité à structurer la pensée musicale. Les meilleures copies se 
sont distinguées par la clarté du raisonnement, la maîtrise du style et l'équilibre entre précision technique et 
ƛƴǘŜƭƭƛƎŜƴŎŜ ǎŜƴǎƛōƭŜ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎΦ /Ŝǎ Ŏƻƴǎǘŀǘǎ ǊŀǇǇŜƭƭŜƴǘ ƭϥƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ Řϥǳƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ǊŞƎǳƭƛŜǊ ǎǳǊ ƭŜǎ ŀǎǇŜŎǘǎ 
d'écriture, d'analyse auditive et de gestion du temps. Les épreuves orales quant à elles ont permis d'apprécier 
la solidité des connaissances, la capacité à établir des liens entre théorie et pratique, ainsi qu'une réelle 
sensibilité artistique. La réussite repose sur un parcours de formation marqué et nourri par une pratique 
musicale régulière, une réflŜȄƛƻƴ ŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛŜ ǎǳǊ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ Ŝǘ ǳƴŜ ŦŀƳƛƭƛŀǊƛǘŞ ŀǾŜŎ ƭŜǎ ǊŞǇŜǊǘƻƛǊŜǎΦ /Ŝǎ 
constats invitent ainsi les futurs candidats à envisager leur préparation dans la durée, en articulant temps de 
travail personnel, formation universitaire et pratique musicale afin d'aborder le concours dans une approche 
globale de la musique, à la fois intellectuelle et artistique. 

5ŀƴǎ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘŜ ŘƛǎǎŜǊǘŀǘƛƻƴΣ ƭŀ Ŏƛǘŀǘƛƻƴ ŘŜ {ǳǎŀƴ aŎ/ƭŀǊȅ ƴΩŀ Ǉŀǎ ŞǘŞ ǎǳŦŦƛǎŀƳƳŜƴǘ ŜȄǇƭƻƛǘŞŜ Řŀƴǎ 
un certain nombre de copies, lesquelles se sont sƻǳǾŜƴǘ ŎƻƴǘŜƴǘŞŜǎ ŘŜ ǇǊŞǎŜƴǘŜǊ ǳƴ ŦƭƻǊƛƭŝƎŜ ŘΩŜȄŜƳǇƭŜǎ 
ƳǳǎƛŎŀǳȄ ǇŜǳ ƻǊƛƎƛƴŀǳȄΦ !ǳ ŎƻƴǘǊŀƛǊŜΣ ƭŜǎ ŎƻǇƛŜǎ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ŀōƻǳǘƛŜǎ ǎŜ ǎƻƴǘ ŘŞǘŀŎƘŞŜǎ ŘΩǳƴ Ǉƭŀƴ ǇǊŞŎƻƴœǳ ŀŦƛƴ 
ŘΩŞǘŀōƭƛǊ ǳƴ ǾŞǊƛǘŀōƭŜ ŘƛŀƭƻƎǳŜ ŀǾŜŎ ƭŀ citation, enrichi par des éléments de contextualisation et des exemples 
musicaux pertinents, hors des sentiers battus. Négligées en Europe au XIXe siècle et dans la première moitié 
du XXe ǎƛŝŎƭŜΣ ƭŜǎ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜǎ ƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛǉǳŜǎ ǎǳǊ ƭŜǎ ƳǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎΣ ǉǳΩŜƭƭŜǎ ǎƻƛŜƴǘ interprètes ou 
compositrices, connaissent un développement important depuis quelques décennies. La bibliographie dans 
ce domaine est désormais très riche, internationale et loin de se limiter aux langues française et anglaise. En 
amont du concours, elle offre aux candidats de quoi élargir leurs connaissances, aiguiser leur esprit critique 
et faire mûrir leur réflexion personnelle. 

[ΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ŀ ǊŞǾŞƭŞ ƭŜ ŘŞŎŀƭŀƎŜ ŜƴǘǊŜ ƭΩŀǇǇŀǊŜƴǘŜ ǎƛƳǇƭƛŎƛǘŞ Řǳ ƭŀƴƎŀƎŜ ƘŀǊƳƻƴƛǉǳŜ ŘŜǎ 
compositeurs emblématiques de la première école de Vienne et la subtilité du style à maîtriser dans la 
ǊŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ Řǳ ǎǳƧŜǘ ǇǊƻǇƻǎŞΦ [ΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǇƻǳǊ chaque instrument implique un savoir-faire technique spécifique 
et une connaissance approfondie des idiomatismes propres au style classique. Une fréquentation assidue 
des partitions de musique de chambre pour piano et instruments à cordes frottées de Joseph Haydn, 
Wolfgang Amadeus Mozart et Ludwig van Beethoven ŎƻƴǎǘƛǘǳŜ ŀǎǎǳǊŞƳŜƴǘ ƭΩǳƴŜ ŘŜǎ meilleures préparations 
à cette épreuve. 

tŀǊƳƛ ƭŜǎ ǘǊƻƛǎ ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛōƛƭƛǘŞΣ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ǘŜchnique a globalement été la moins bien réussie. 

[Ŝǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ǉǳƛ ŞǘŀƛŜƴǘ ƭŜ ƳƛŜǳȄ ǇǊŞǇŀǊŞǎ ƻƴǘ Ǉǳ ǎΩȅ ŘƛǎǘƛƴƎǳŜǊ Ŝƴ ŎǊŜǳǎŀƴǘ ŘŜǎ ŞŎŀǊǘǎ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀǘƛŦǎ ǎǳǊ ƭŀ 
ƳƻȅŜƴƴŜΦ /Ŝ Ŏƻƴǎǘŀǘ ǎƻǳƭƛƎƴŜ ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ ŘΩǳƴ ŜƴǘǊŀƞƴŜƳŜƴǘ ǊŞƎǳƭƛŜǊ Ŝƴ ǘŜƳǇǎ ƭƛƳƛǘŞ Řŀƴǎ ŘŜǎ Ŏƻƴditions 
proches de celles du concours. En complément des formations spécifiques au concours dispensées aux 
niveaux universitaire et académique, les sujets contenus dans les rapports du jury des dix ou quinze années 
précédentes fournissent la matière à de nombreuses séances de travail. Noter un fragment mélodique à la 
volée, esquisser une ligne de contrechant, relever une basse harmonique ou structurer les mesures en 
ŦƻƴŎǘƛƻƴ ŘŜ ŎŀǊǊǳǊŜǎΣ ŘŜ ƳƻǘƛŦǎ ǊȅǘƘƳƛǉǳŜǎ ǊŞŎǳǊǊŜƴǘǎΣ ŘŜ ŦƻǊƳǳƭŜǎ ŘΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘ ƻǳ ŘŜ Ŏŀdences sont 
des exercices qui demandent une préparation rigoureuse et soutenue. 

[ΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘŜ ƭŜœƻƴΣ ŎƻƳƳǳƴŜ Ł ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜǎ ŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴǎΣ Ŝǎǘ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŘŜ 
démontrer ƭΩŀƳǇƭŜǳǊ de leur culture musicale et générale, ƭΩǳǎŀƎŜ à bon escient de leurs compétences vocales 
et instrumentales, et leur capacité à construire une réflexion problématisée à partir des trois, quatre ou cinq 
ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ ǇǊƻǇƻǎŞǎ ǇŀǊ ƭŜ ǎǳƧŜǘΦ [ΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ ŘŜ ŎǊƻƛǎŜǊ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ Řŀƴǎ ŎƘŀǉǳŜ 
ǇŀǊǘƛŜ Řǳ Ǉƭŀƴ ǊŜǘŜƴǳ ǇƻǳǊ ƭΩŜȄǇosé devant le jury ne saurait être assez soulignée. Parmi les sujets donnés en 
leçon lors de la session 2025, dix sont présentés à la fin du rapport de cette épreuve. 

9ƴ ŘƛǊŜŎǘƛƻƴ ŘŜ ŎƘǆǳǊΣ ƭŜ ǎŀǾƻƛǊ-ŦŀƛǊŜ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ Ŝǘ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ŘŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ Ŝǎǘ ŘΩŀǳǘŀƴǘ Ǉlus valorisé 
par le jury lorsque ƭΩŜȄŜƳǇƭŜ vocal et ƭΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘ pianistique sont de qualité. {Ωƛƭ ƴΩŜǎǘ pas attendu 
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ŘŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ǉǳΩƛƭǎ ǇŀǊƭŜƴǘ ŎƻǳǊŀƳƳŜƴǘ ǘƻǳǘŜǎ ƭŜǎ ƭŀƴƎǳŜǎΣ ƛƭ ƭŜǳǊ Ŧŀǳǘ ƴŞŀƴƳƻƛƴǎ ƳŀƞǘǊƛǎŜǊ ŎƻǊǊŜŎǘŜƳŜƴǘ ƭŀ 

prononciation des six langues suivantes : français, anglais, allemand, espagnol, italien et latin. 

tŀǊƳƛ ƭŜǎ ǉǳŀǘǊŜ ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴΣ ƭŀ ǇǊŀǘƛǉue instrumentale et vocale est celle qui a été 

globalement la mieux maîtrisée par les candidats. Il est utile de rappeler que chaque candidat dispose d'une 
ōǊŝǾŜ ǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ Ŏƛƴǉ ƳƛƴǳǘŜǎ ƳŀȄƛƳǳƳ ŘŜǎ ŎƘƻƛȄ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜǎ ŜŦŦŜŎǘǳŞǎΣ ŀǾŀƴǘ ŘΩŜƴŎƘŀƞƴŜǊ ƭŜǎ ǘǊois 
séquences musicales : interprétation vocale a cappella, interprétation vocale accompagnée, puis 
ƛƳǇǊƻǾƛǎŀǘƛƻƴΦ [Ŝǎ ƭƛŜƴǎ ŜƴǘǊŜ ƭŜ ǘŜȄǘŜ ǇǊƻǇƻǎŞ Ŝǘ ƭΩƛƳǇǊƻǾƛǎŀǘƛƻƴ ŘƻƛǾŜƴǘ şǘǊŜ ŜȄǇƭƛŎƛǘŜǎ pour le jury. 

Composées entre le XIIIe et le XXIe siècle, les quaǊŀƴǘŜ ǆǳǾǊŜǎ ƳǳǎƛŎŀƭŜǎ ŘƻƴƴŞŜǎ Ŝƴ ŎƻƳƳŜƴǘŀƛǊŜ 
lors de cette session sont présentées à la toute fin du présent rapport. De manière générale, les candidats 
ƻƴǘ ǎŜƳōƭŞ Ǉƭǳǎ Ł ƭΩŀƛǎŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǊŞǇŜǊǘƻƛǊŜǎ ǇƻǎǘŞǊƛŜǳǊǎ ŀǳ ·±LLe ǎƛŝŎƭŜΦ [ΩŀƴƴŞŜ ŘŜ ǇǊŞǇŀǊŀǘƛƻƴ ŀǳ Ŏoncours 
Ŝǎǘ ǇƻǳǊ ŜǳȄ ƭŜ ƳƻƳŜƴǘ ƛŘŞŀƭ ŘŜ ŦŀƛǊŜ ƭŜ Ǉƻƛƴǘ ǎǳǊ ƭŀ ǎƻƭƛŘƛǘŞ ŘŜ ƭŜǳǊǎ ŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜǎ Řŀƴǎ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜǎ 
ǇŞǊƛƻŘŜǎ Ŝǘ ŘŜ ǊŀǘǘǊŀǇŜǊ ŘΩŞǾŜƴǘǳŜƭƭŜǎ ƭŀŎǳƴŜǎΦ " ŎŜ ǘƛǘǊŜΣ ƭŀ ƎǊŀƴŘŜ ǾŀǊƛŞǘŞ ŘŜǎ ǊŞǇŜǊǘƻƛǊŜǎ Ŝǘ ŘŜǎ ǎǘȅƭŜǎ 
musicaux pratiqués au Moyen Âge, à la Renaissance et au début de la période baroque mérite de leur part 
une attention toute particulière. 

III. Informations pratiques 

Au-delà de ces considérations statistiques et disciplinaires, quelques informations pratiques méritent 
ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ŘΩşǘǊŜ ǇǊŞŎƛǎŞŜǎ. 

Outre le maintien de la question sur les « Musiciennes. Créatrices et inspiratrices ŘΩƘƛŜǊ à 
ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ η ǉǳƛ Ŝǎǘ ŎƻƳƳǳƴŜ ŀǾŜŎ ƭŜ ŎƻƴŎƻǳǊǎ ŘŜ ƭΩŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴ ƛƴǘŜǊƴŜΣ ŘŜǳȄ ƴƻǳǾŜƭƭŜǎ ǉǳŜǎǘƛƻƴǎ Ŝƴ 
Dissertation, propres au concours externe, figurent au programme de la session 2026, à savoir « De Pomone 
de Cambert à Hippolyte et Aricie de Rameau : hisǘƻƛǊŜΣ ŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ Ŝǘ ǇƻŞǘƛǉǳŜ ŘŜ ƭΩƻǇŞǊŀ ŦǊŀƴœŀƛǎ όмстм- 
мтооύ η Ŝǘ ζ aǳǎƛǉǳŜǎ Ł ƭΩŞŎǊŀƴΦ [ŀƴƎŀƎŜǎ Ŝǘ ƛƴǘŜǊŀŎǘƛƻƴǎ ŀǳŘƛƻǾƛǎǳŜƭƭŜǎ ηΦ [ŀ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ǎǳǊ ƭŜǎ ƳǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎ Ŝǘ 
ŎŜƭƭŜ ǎǳǊ ƭŜǎ ƳǳǎƛǉǳŜǎ Ł ƭΩŞŎǊŀƴΣ ǉǳƛ ƛƴŎƭǳǘ ƭŜǎ ƳǳǎƛǉǳŜǎ ŘŜ ŦƛƭƳǎ Ŝǘ ŘŜ ǎŞǊƛŜǎ ǘŞƭŞǾƛǎŞes, marquent un 
ŞƭŀǊƎƛǎǎŜƳŜƴǘ ŘŜǎ ǘƘŞƳŀǘƛǉǳŜǎ ŀōƻǊŘŞŜǎ ǘǊŀŘƛǘƛƻƴƴŜƭƭŜƳŜƴǘ ŘŜǇǳƛǎ ǳƴŜ ǾƛƴƎǘŀƛƴŜ ŘΩŀƴƴŞŜǎ Řŀƴǎ ƭŜ ŎŀŘǊŜ Řǳ 
ŎƻƴŎƻǳǊǎΣ Ŝƴ ƭƛŜƴ ŀǾŜŎ ƭΩŞǾƻƭǳǘƛƻƴ ŘŜǎ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜǎ ƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛǉǳŜǎ Ŝǘ ŘŜ ƭΩŜƴǎŜƛƎƴŜƳŜƴǘ ǎŜŎƻƴŘŀƛǊŜΦ 

Il convient de signaler quelques élémŜƴǘǎ ǊŜƭŀǘƛŦǎ Ł ƭΩƻǊƎŀƴƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ŎƻƴŎƻǳǊǎ Ŝǘ ŀǳȄ ŎƻƴŘƛǘƛƻƴǎ ŘŜ 
ŎŀƴŘƛŘŀǘǳǊŜΦ [Ŝǎ ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘϥŀŘƳƛǎǎƛƻƴ ǎƻƴǘ ǇǳōƭƛǉǳŜǎΦ tƻǳǊ ȅ ŀǎǎƛǎǘŜǊΣ ƛƭ Ŝǎǘ ƴŞŎŜǎǎŀƛǊŜ ŘΩŜƴ ŦŀƛǊŜ ƭŀ ŘŜƳŀƴŘŜ 
au Président du jury via le secrétariat du concours à la Direction générale des ressources humaines (DGRH) 
Řǳ ƳƛƴƛǎǘŝǊŜΦ vǳΩƛƭǎ ǎƻƛŜƴǘ ŦƛƴŀƭŜƳŜƴǘ ŀŘƳƛǎ ƻǳ ƴƻƴΣ ƭŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƻƴǘ ƭŀ ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞ ŘΩŀǾƻƛǊ ǳƴ ǊŜǘƻǳǊ ƻǊŀƭ ǎǳǊ 
ƭŜǳǊǎ ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴ Ł ƭΩƛǎǎǳŜ Řǳ ŎƻƴŎƻǳǊǎΦ [ŀ ŘŞƳŀǊŎƘŜ Ł ǎǳƛǾǊŜ Ŝǎǘ ƭŀ ƳşƳŜ ǉǳŜ Řŀƴǎ ƭŜ Ŏŀǎ 
précédent. Les caƴŘƛŘŀǘǎ Ŝƴ ǎƛǘǳŀǘƛƻƴ ŘŜ ƘŀƴŘƛŎŀǇ ǇŜǳǾŜƴǘ ōŞƴŞŦƛŎƛŜǊ ŘΩǳƴ ŀƳŞƴŀƎŜƳŜƴǘ ǎǇŞŎƛŦƛǉǳŜ ƭƻǊǎ ŘŜǎ 
ŞǇǊŜǳǾŜǎ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛōƛƭƛǘŞ Ŝǘ ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴ ŀŦƛƴ ŘŜ ƎŀǊŀƴǘƛǊ ŘŜǎ ŎƻƴŘƛǘƛƻƴǎ ŀŘŀǇǘŞŜǎ Ł ƭŜǳǊǎ ōŜǎƻƛƴǎ ŘΩŞǇǊŜǳǾŜǎΦ 
tƻǳǊ ƭŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŜǎ ŎƻƴŎŜǊƴŞŜǎΣ ƛƭ Ŝǎǘ ǊŜŎƻƳƳŀƴŘŞ ŘΩŜƴ ŦŀƛǊe la demande le plus tôt possible auprès de la 
DGRH du ministère. 

Enfin, le bon déroulement du concours nécessite une organisation exigeante et la mobilisation de 
ƴƻƳōǊŜǳȄ ŀŎǘŜǳǊǎΦ [Ŝ ŘƛǊŜŎǘƻƛǊŜ Řǳ ŎƻƴŎƻǳǊǎ ǘƛŜƴǘ Ł ǊŜƳŜǊŎƛŜǊ ǾƛǾŜƳŜƴǘ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴes ayant 
contribué au succès de la session 2025 : les membres du jury, les personnels administratifs et techniques du 
aƛƴƛǎǘŝǊŜ ŘŜ ƭΩŞŘǳŎŀǘƛƻƴ ƴŀǘƛƻƴŀƭŜΣ ŘŜ ƭΩŜƴǎŜƛƎƴŜƳŜƴǘ ǎǳǇŞǊƛŜǳǊ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜΣ ŘŜ ƭΩLƳǇǊƛƳŜǊƛŜ 
nationale, du Service interacadémique des examens et concours (SIEC), de la Division des examens et 
ŎƻƴŎƻǳǊǎ ό59/ύ ŘŜ ƭΩŀŎŀŘŞƳƛŜ ŘŜ bƻǊƳŀƴŘƛŜΣ ŀƛƴǎƛ ǉǳŜ ƭŜǎ ŞǉǳƛǇŜǎ Řǳ ƭȅŎŞŜ WŀŎǉǳŜǎ 5ŜŎƻǳǊ Ł tŀǊƛǎ Ŝǘ Řǳ 
lycée Marcel Sembat à Sotteville-lès-Rouen, les appariteurs et les choristes mobilisés lors des épreuves 
ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴΦ 
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Rappel du texte réglementaire 

- Durée : 6 heures 
- Coefficient 1 

Cette épreuve permet d'apprécier les capacités du candidat à solliciter ses connaissances sur la 
musique en rapport avec l'histoire des arts, des idées et des sociétés. 

Un programme de trois questions est publié sur le site internet du ministère chargé de l'Éducation 
nationale. L'une des questions porte sur une notion ou une composante du langage musical étudiée à 
travers des périodes historiques et des modes d'expression musicale différents. Les deux autres sont 
centrées chacune sur une période historique, un courant esthétique, une forme, un genre ou un auteur. 

(Extrait de l'arrêté du 28 décembre 2009 modifié) 

Dissertation 
 

 

 

 
Programme de trois questions publiées au B.O. pour la session 2025 du concours 

Musiciennes. Créatrices et inspiratrices ŘΩƘƛŜǊ à ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΦ (Nouvelle question) 

 
Le mouvement actuel de redécouverte des compositrices permet de mettre en lumière des pratiques musicales qui 
ont longtemps constitué un angle mort des études musicologiques du fait du peu de possibilités et/ou de visibilité 
accordées aux musiciennes jusquΩŁ ǳƴŜ ǇŞǊƛƻŘŜ ǊŞŎŜƴǘŜΦ {ƛ ƭŜǳǊ ǎǘŀǘǳǘ ŘŜ ŦŜƳƳŜ ŀ ŘƛǾŜǊǎŜƳŜƴǘ ǇŜǎŞ ǎǳǊ ƭŜǳǊǎ 

pratiques selon les époques et les sphères géographiques et socio-culturelles, les ƳǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎ ƴΩƻƴǘ ƎŞƴŞǊŀƭŜƳŜƴǘ 
pas pu, comme dans les autres domaines, exercer leurs activités à ƭΩŞƎŀƭ ŘŜǎ ƘƻƳƳŜǎΦ 5Ŝ ƭŀ ŦƻǊƳŀǘƛƻƴ ƳǳǎƛŎŀƭŜ Ł ƭŀ 
reconnaissance académique ou publique, leurs carrières ont souvent été empêchées, restreintes et/ou 
ŘŞŎƻƴǎƛŘŞǊŞŜǎΣ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǎǎŜ ŘŜǎ ƛƴǘŜǊǇǊŝǘŜǎ όƭŜǎ ŎƘŀƴǘŜǳǎŜǎ ƻŎŎǳǇŀƴǘ ǳƴŜ ǇƭŀŎŜ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜύ ƻǳ ŘŜǎ ŎƻƳǇositrices. 

Peu de ces dernières ont été entendues, reconnues à leur juste valeur artistique et publiées ; elles sont nombreuses 
Ł şǘǊŜ ǊŜǎǘŞŜǎ Řŀƴǎ ƭΩƻƳōǊŜ ƻǳ ǘƻƳōŞŜǎ Řŀƴǎ ƭΩƻǳōƭƛΦ [Ŝǎ ƳǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎ ǎƻƴǘ ǇƻǳǊǘŀƴǘ ǘǊŝǎ ǇǊŞǎŜƴǘŜǎ Řŀƴǎ ƭŜǎ 
ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜǎ ƎŜƴǊŞǎ Ŝǘ ŀƳōƛǾŀƭŜƴǘǎ ŀǎǎƻŎƛŞǎ Ł ƭŀ ƳǳǎƛǉǳŜ ŘŜǇǳƛǎ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞΦ CƛƎǳǊŜǎ ŘŜ ƭΩŞŎƻǳǘŜΣ ŘŜ ƭΩƛƴǾŜƴǘƛƻƴΣ Řǳ 
chant religieux mais aǳǎǎƛ ŘŜ ƭŀ ǎŞŘǳŎǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ƭΩƛƳƳƻǊŀƭƛǘŞΣ ŎŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ŘŜ ƳǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎ ƻƴǘ ƛƴǎǇƛǊŞ ŘŜ 

ƴƻƳōǊŜǳȄ ŀǊǘƛǎǘŜǎ Ŝǘ ƛƭƭǳǎǘǊŜƴǘ ƭŀ ŘƛǾŜǊǎƛǘŞ ŘŜǎ ǉǳŀƭƛǘŞǎ ŀǎǎƻŎƛŞŜǎ Ł ƭΩŀǊǘ ŘŜǎ ǎƻƴǎ ŎƻƴǎƛŘŞǊŞ ǇŀǊ ƭŜ ǇǊƛǎƳŜ Řǳ ƎŜƴǊŜ 
ŦŞƳƛƴƛƴΦ hƴ ǎΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜǊŀ ŘΩǳƴ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜ ƳǳǎƛŎƻƭogique et historique, mais aussi historiographique, aux figures 
ǊŞŜƭƭŜǎ Ŝǘ ŦƛŎǘƛǾŜǎ ŘŜ ƳǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎ ŀƛƴǎƛ ǉǳΩŀǳȄ ŀǾŀƴŎŞŜǎ ǇƻǳǊ ƭΩŞƎŀƭƛǘŞΣ Ł ƭŀ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ƳǳǎƛŎŀƭŜ Ŝǘ Ł ƭŀ ǊŞŎŜǇǘƛƻƴ ŘŜǎ 
ƳǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎ ŘŜ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞ Ł ƴƻǎ ƧƻǳǊǎΦ [Ŝ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜƳŜƴǘ ǇǊŜƴŘǊŀ Ŝƴ comǇǘŜ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŎƻƳǇƻǎŞŜǎ ǇŀǊ 

les femmes : quels sont les genres, les styles et les langages investis par les musiciennes ? 

 
« Fumeuses spéculations » : tours de force et énigmes poético-musicales dans les répertoires 

polyphoniques du XIVe au XVIe siècle. (Question reconduite) 

 
La question invite à interroger les répertoires polyphoniques depuis le XIVe ǎƛŝŎƭŜ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ Ŧƛƴ Řǳ ·±Le siècle, sous 
ƭΩŀƴƎƭŜ ŘŜǎ ǇǊƻŎŞŘŞǎ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴƴŜƭǎ ǎǇŞŎǳƭŀǘƛŦǎ ŘŞǇƭƻȅŞǎ ǇŀǊ ƭŜǎ ŎƻƳǇƻǎƛǘŜǳǊǎ Ŝǘ ƭŜǎ ǇƻŝǘŜǎΦ /ŀƴƻƴǎΣ Ŏƻnstructions 

numérico-rythmiques, acrostiches, jeux de notation et autres rébus musicaux sont mis au service ŘΩǳƴŜ esthétique 
ŘŜ ƭŀ ǎǳōǘƛƭƛǘŞ Ŝǘ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŘΩǳƴ ƎƻǶǘ ŎŜǊǘŀƛƴ ǇƻǳǊ ƭΩƘŜǊƳŞǘƛǎƳŜΦ tŀǊ ƭŜ ǎƻƴƻǊŜ Ŝǘ ƭŜ ǾƛǎǳŜƭ ƭŜǎ ƳǳǎƛŎƛŜƴǎ ƻŦŦǊŜƴǘ ǳƴŜ 
ƭŜŎǘǳǊŜ ǊŀŦŦƛƴŞŜΣ Ŝǘ ǇŀǊŦƻƛǎ ǎȅƳōƻƭƛǉǳŜ Řǳ ƳƻƴŘŜ ǘŜƭ ǉǳΩƛƭǎ ƭŜ ŎƻƴœƻƛǾŜƴǘΦ hƴ ƛƴǘŜǊǊƻƎŜǊŀ ƭŀ ƳŜǎǳǊŜ Řŀƴǎ ƭŀǉǳŜƭƭŜ ƭŜǎ 
répertoƛǊŜǎ ǇƻƭȅǇƘƻƴƛǉǳŜǎ ŘŜ ƭŀ Ŧƛƴ ŘŜ ŎŜ ƭƻƴƎ aƻȅŜƴ $ƎŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜƴǘ ǘŀƴǘ ǳƴŜ ƛƴŎŜǎǎŀƴǘŜ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜ ŘΩƛƴƴƻǾŀǘƛƻƴǎ 

ǉǳΩǳƴ ƘŞǊƛǘŀƎŜ ƳŀǘƘŞƳŀǘƛŎƻ-spéculatif ancien. 

 
Les interactions sonores et visuelles dans les musiques écrites et mixtes des années 1960 à ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳi. 

(Question reconduite) 

 
De la Dream House de La Monte Young et Marian Zazeela (1962), des Polytopes de Iannis Xenakis (1967-1985), 

ƧǳǎǉǳΩŀǳ Noa-Noa de Kaija Saariaho (1992), à An Index of metals de Fausto Romitelli (2003), au Light Music de Thierry 
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ζ vǳŀƴŘ ƭŀ ŎǊƛǘƛǉǳŜ ŦŞƳƛƴƛǎǘŜ ŞƳŜǊƎŜŀ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŞǘǳŘŜǎ ƭƛǘǘŞǊŀƛǊŜǎ Ŝǘ Ŝƴ ƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ŀǳ ŘŞōǳǘ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ 
1970, beaucoup de femmes musicologues ont, comme moi, observé le phénomène depuis la marge avec un intérêt 

Ŝǘ ǳƴŜ ŜƴǾƛŜ ŎƻƴǎƛŘŞǊŀōƭŜΦ ώΧϐ vǳŜƭǉǳŜǎ ŦŜƳƳŜǎΣ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ŎƻǳǊŀƎŜǳǎŜǎ ŘΩŜƴǘǊŜ ƴƻǳǎΣ ŎƻƳƳŜƴŎŝǊŜƴǘ ƴŞŀƴƳƻƛƴǎ Ł 
ŜȄƘǳƳŜǊ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜǎ ŎƻƳǇƻǎƛǘǊƛŎŜǎ Ŝǘ ŘŜǎ ƳǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎΦ 9ǘ même si ces projets furent initialement regardés avec 
ǳƴŜ ǇƻƛƴǘŜ ŘŜ ƳŞǇǊƛǎΣ ŘŜǎ ǎƻǳǊŎŜǎ ŘΩǳƴŜ ƎǊŀƴŘŜ ǊƛŎƘŜǎǎŜ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ ǉǳŀƴǘƛǘŞ considérable ont été rassemblées : les 
ǆǳǾǊŜǎ ǘǊƻǇ ƭƻƴƎǘŜƳǇǎ ƻǳōƭƛŞŜǎ ŘŜ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ƘƻǊǎ Řǳ ŎƻƳƳǳƴ τ telles Hildegarde de Bingen, Barbara Strozzi, 

/ƭŀǊŀ {ŎƘǳƳŀƴƴΣ 9ǘƘŜƭ {ƳȅǘƘΣ wǳǘƘ /ǊŀǿŦƻǊŘ {ŜŜƎŜǊΣ Ŝǘ ōƛŜƴ ŘΩŀǳǘǊŜǎ τ ont pour la première fois été rendues 
ŀŎŎŜǎǎƛōƭŜǎ ŀǳ Ǉƭǳǎ ƎǊŀƴŘ ƴƻƳōǊŜΦ 5Ŝ ƳşƳŜΣ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜǎ ŦŜƳƳŜǎ ƛƴǘŜǊǇǊŝǘŜǎΣ ǇǊƻŦŜǎǎŜǳǊŜǎΣ ƳŞŎŝƴŜǎ Ŝǘ ƛƴƛǘƛŀǘǊƛŎŜǎ 
ŘŜ ǇǊƻƧŜǘǎ ƳǳǎƛŎŀǳȄ ǇǳōƭƛŎǎ ŀ ŞǘŞ ŞŎǊƛǘŜΣ ŀƛƴǎƛ ǉǳŜ ŎŜƭƭŜ ŘŜ ƭΩŜȄŎƭǳǎƛƻƴ ƻǳ ŘŜ ƭŀ ƳŀǊƎƛƴŀƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ŦŜƳƳŜǎ ŘŜ ƭŀ 
sphère musicale. Ces recherches ont eu pour conséquence de modifier en profondeur la conception que nous nous 

faisions des institutions musicales et du profil de ses principaux protagonistes. » 

 
Susan McClary, « Introduction : une Material Girl dans le château de Barbe-Bleue », in : Ouverture 

féministe : musique, genre, sexualité, Paris, Éditions de la Philharmonie, 2015, p. 32-33 [parution 

américaine : 1991 ; traduit de ƭΩŀƴƎƭŀƛǎ par Catherine Deutsch et Stéphane Roth avec la 

collaboration de Marie Springinsfeld]. 

En partant des propos de Susan McClary, vous discuterez et mettrez en perspective les constructions genrées 

sur lesquelles reposent la production et la diffusion des ǆǳǾǊŜǎ et des savoirs musicaux ŘΩƘƛŜǊ à ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΦ 

 
 

 
Sujet de la session 2025 

 

 

 
Rapport 

ü Retours généraux 

[ΩƛƴǎŎǊƛǇǘƛƻƴ Řǳ ǎǳƧŜǘ нлнр Řŀƴǎ ƭŜ ǘƘŝƳŜ ζ aǳǎƛŎƛŜƴƴŜǎΦ /ǊŞŀǘǊƛŎŜǎ Ŝǘ ƛƴǎǇƛǊŀǘǊƛŎŜǎ ŘΩƘƛŜǊ Ł 
ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ η ŀ montré que les candidats à ƭΩŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴ de musique ont, pour un certain nombre, étudié cette 
question avec sérieux ς le jury se félicite par conséǉǳŜƴǘ ŘŜ ƭΩƛƴǘŞǊşǘ ǎǳǎŎƛǘŞ ǇŀǊ ǳƴ ǘŜƭ ǎǳƧŜǘ Řŀƴǎ ƭŜ ŎŀŘǊŜ ŘŜ 
ce concours. Toutefois, certains défauts ont pu être relevés dans de nombreuses copies, défauts que la 
ŎǳƭǘǳǊŜ Ŝǘ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ Řǳ ǎǳƧŜǘ ŀǳǊŀƛŜƴǘ ǇŜǊƳƛǎ ŘΩŞǾƛǘŜǊ Υ ƭŜ ŎƘƻƛȄ ŘΩǳƴŜ Ŏƛǘŀǘƛƻƴ Řŀƴǎ ƭŀǉǳŜƭle Susan McClary 
ŀōƻǊŘŀƛǘ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜ ƭŀ ƳǳǎƛǉǳŜ Řŀƴǎ ǎŀ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜ ς dimension intrinsèque au thème en question, 
Ŝǘ ŦŀŎŜ Ł ƭŀǉǳŜƭƭŜ ƛƭ Ŝǎǘ ƛƳǇƻǎǎƛōƭŜ ŘŜ ŦŀƛǊŜ ƭΩƛƳǇŀǎǎŜ ς a probablement déstabilisé une grande majorité de 
candidats. Beaucoup se sont, en dernier recours, contentés de « plaquer » un plan sans véritable dialogue 
ŀǾŜŎ ƭŀ ŎƛǘŀǘƛƻƴΣ ǉǳƛ ƴΩŀ ŀƭƻǊǎ ǎŜǊǾƛ ǉǳŜ ŘŜ ǇǊŞǘŜȄǘŜ Ł ǳƴŜ ζ ǊŞŎƛǘŀǘƛƻƴ η ŘŜ ŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜǎ ǎǳǊ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜǎ 
musiciennes. Parmi les manquements les plus fréquents, que nous invitons les futurs candidats à corriger, le 
jury a relevé : la répétition des mêmes exemples très connus (souvent issus des mêmes manuels de 
préparation, de Musicologies nouvelles ŀǳ ŎƻǳǊǎ Řǳ /b95ύ Τ ƭΩŀōǎŜƴŎŜ ŘŜ ǇǊƻōƭŞƳŀǘƛǉǳŜ ƻǳ ŘΩǳƴŜ 
problématique véritablement issue de la citation et du sujet proposé ; des plans flottants sans structure 
ŀǊƎǳƳŜƴǘŀǘƛǾŜ Τ ŘŜǎ ŎƻƴŎƭǳǎƛƻƴǎ ǊŞŘǳƛǘŜǎ Ł ƭŀ ǎƛƳǇƭŜ ǊŜǇǊƛǎŜ Řǳ Ǉƭŀƴ Τ ŜǘΣ ǎǳǊǘƻǳǘΣ ǳƴ ƳŀƴǉǳŜ ŘΩŀǇǇǊƻŎƘŜ 
véritablement sensible de la musique elle-même. 

ŘŜ aŜȅ όнллпύ Ŝǘ ŀǳȄ ǆǳǾǊŜǎ ŘΩŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ όŘŜ tƛŜǊǊŜ WƻŘƭƻǿǎƪƛ ƻǳ ŘΩ!ƭŜȄŀƴŘǊŜ {ŎƘǳōŜǊǘΣ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜύΣ ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ 

musiŎŀƭŜΣ ǉǳΩŜƭƭŜ ǎƻƛǘ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀƭŜΣ ŞƭŜŎǘǊƻƴƛǉǳŜ ƻǳ ƳƛȄǘŜΣ ǎŜ Ǿƻƛǘ ŘŜ Ǉƭǳǎ Ŝƴ Ǉƭǳǎ ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŞŜ ŘΩǳƴŜ ǇŜƴǎŞŜ 
visuelle qui prend des visages multiples. Projections lumineuses, vidéo diffusée au-dessus ou en sur-impression de 
ƭΩŜǎǇŀŎŜ ǎŎŞƴƛǉǳŜΣ ŘƛǎǇƻǎƛǘƛŦ ŘŜ Ŏŀptation de gestes vers une matérialisation lumineuse, etc. : ces déclinaisons du 
ǎǳǇǇƻǊǘ ǾƛǎǳŜƭ ƳŜǘǘŜƴǘ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ŀǳ ŎŜƴǘǊŜ ŘŜ ƴƻǳǾŜŀǳȄ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜƳŜƴǘǎ ǎǳǊ ƭΩƻōƧŜǘ ƳǳǎƛŎŀƭΦ [ŀ ƳǳǎƛǉǳŜ ǇŜǳǘ- 

elle se passer du visuel proposé ? Quelles sont les interactioƴǎ ŜƴǘǊŜ ƭŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ ǾƻƛŜǎ ŘΩŞƴƻƴŎƛŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ 
ǎŜƴǎƻǊƛŀƭƛǘŞΣ ŘŜǇǳƛǎ ƭŀ ƧǳȄǘŀǇƻǎƛǘƛƻƴ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ Ŧǳǎƛƻƴ Κ [ŀ ŎƻƴŎŜǇǘƛƻƴ ƳǳǎƛŎŀƭŜ ƛƴŎƭǳǘ-elle à son origine le processus 
visuel ? Quelles sont les conséquences de ces nouvelles approches sur la perception eǘ ƭΩŀŎŎŜǎǎƛōƛƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ 
ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴŜ Κ [ΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ƳǳǎƛŎŀƭŜΣ ŀǳ ǎŜƴǎ ƭŀǊƎŜΣ ǎΩŜƴ Ŝǎǘ-elle trouvée renouvelée ? 

Dans des champs qui pourront être également esthétique et phénoménologique, et au-ŘŜƭŁ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 
précédemment citées qui constituent un corpus aux fortes résonances historiques, la réflexion se concentrera sur la 

ƳǳǎƛǉǳŜ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀƭŜ ŞŎǊƛǘŜ Ŝǘκƻǳ ƳƛȄǘŜΣ ŜȄŎƭǳŀƴǘ ƭΩƻǇŞǊŀ Ŝǘ ƭŜǎ ƎŜƴǊŜǎ ŀǇǇŀǊŜƴǘŞǎΦ 
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Les meilleures copies, dont voici quelques qualités que nous soulignons et que nous proposons aux 

candidats de prendre en modèle, se caractérisent par une pensée structurée et directionnelle, une analyse 
fine du sujet et de ses enjeux actǳŜƭǎ Ŝǘ ǇŀǎǎŞǎΣ ŀƛƴǎƛ ǉǳΩǳƴŜ ŎŀǇŀŎƛǘŞ Ł ƴǳŀƴŎŜǊ ŎƻƴǎǘŀƳƳŜƴǘ ǎŜǎ ǇǊƻǇƻǎΣ Ł 
se questionner sans cesse, préférant aux constats ŘΩŞǾƛŘŜƴŎŜ les questionnements sincères et éclairés que 
ŎŜ ǘȅǇŜ ŘΩŜȄŜǊŎƛŎŜ Řƻƛǘ ŀǇǇŜƭŜǊΦ [ŀ ŎƭŀǊǘŞ Ŝǘ ƭŀ ŎƻƴŎƛǎƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴΣ alliées à une bonne maîtrise des 
ŎƻƴŎŜǇǘǎ ƳƻōƛƭƛǎŞǎΣ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ǾŞǊƛǘŀōƭŜ ŎƻƳǇǊŞƘŜƴǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴ ƘƛǎǘƻǊƛƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜ Ŝǘ Řǳ 
questionnement féministe sous-ƧŀŎŜƴǘΣ Řƻƴǘ ƻƴ ƴŜ ǎŀǳǊŀƛǘ ƛƎƴƻǊŜǊ ƭΩŀƳǇƭŜǳǊ ƴƛ ƭŀ ǇǊƻŦƻƴŘŜǳǊ ŘŜǎ ǘǊŀǾŀǳȄ 
scientifiques et qǳƛ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜ ǳƴ ŎƘŀƳǇ ŘƛǎŎƛǇƭƛƴŀƛǊŜ ƛŘŜƴǘƛŦƛŞ Ł ƭΩǳƴƛǾŜǊǎƛǘŞΦ /ŜǳȄ-ŎƛΣ ǉǳΩƛƭǎ ǊŜƭŝǾŜƴǘ ŘŜ ƭŀ 
ƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛŜΣ ŘŜ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŎǳƭǘǳǊŜƭƭŜ ƻǳ ŘŜǎ ŞǘǳŘŜǎ ŘŜ ƎŜƴǊŜΣ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜƴǘ ǳƴ ŎƻǊǇǳǎ ŎǊƛǘƛǉǳŜ ǎƻƭƛŘŜƳŜƴǘ 
argumenté, nourri de démarches empiriques et théoriques comǇƭŞƳŜƴǘŀƛǊŜǎ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ǘƻǳǘ Ł Ŧŀƛǘ ǇƻǎǎƛōƭŜ ŘŜ 
concevoir et de réélaborer dans une perspective musicologique, comme le démontrent par exemple les écrits 
de Susan McClary, Marcia J. Citron, [ŀǿǊŜƴŎŜ YǊŀƳŜǊ ƻǳ ŜƴŎƻǊŜ WƻǎŜǇƘ YŜǊƳŀƴΦ Lƭ ƛƳǇƻǊǘŜ ŘŜ ǊŀǇǇŜƭŜǊ ǉǳΩun 
tel champ de recherche, par la diversité de ses méthodes et la rigueur de ses analyses ς certes souvent 
débattues ς, ne peut être réduit à une simple posture idéologique ni confondu avec une opinion militante, 
Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ǘƻǳǘ Ł Ŧŀƛǘ ǇƻǎǎƛōƭŜΣ comme le veut la tradition du débat universitaire contradictoire, de 
prendre le contre-ǇƛŜŘ ŘŜ ƭŀ Ŏƛǘŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ǇǊƻǇƻǎŜǊ ǳƴŜ ζ ŎǊƛǘƛǉǳŜ ŘŜ ƭŀ ŎǊƛǘƛǉǳŜ ηΣ Ł ŎƻƴŘƛǘƛƻƴ ŘŜ ǎΩŀǇǇǳȅŜǊ 
sur des arguments solides et des données vérifiables, comme ont pu le faire Charles Rosen (« Music à la 
mode ») ou Leo Treitler (« Gender and Other Dualities of Music History »), et de ne pas céder à des positions 
infondées. Ces qualités, souvent rencontrées dans les copies, traduisent un travail rigoureux et une 
méthodologie solide, permettant ainsi de dépasser la simple restitution de connaissances ς les connaissances 
Şǘŀƴǘ ǳƴ ǇǊŞǊŜǉǳƛǎ ƛƴŘƛǎǇŜƴǎŀōƭŜΣ Ƴŀƛǎ ƴƻƴ ǎǳŦŦƛǎŀƴǘ Ł ƭΩŞƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ŘƛǎǎŜǊǘŀǘƛƻƴ ǉǳƛ ǘǊŀƛǘŜ ƭŜ ǎǳƧŜǘ ŘŜ 
façon contextualisée, critique et précise. 

Quelques copies se distinguent par une écriture fluide et claire, une structuration argumentative 
cohérente et un véritable effort critique en tentant de relier la citation de McClary à une réflexion 
historiographique plus large, en ouvrant des pistes sur les rapports entre histoire, genre et musique. On 
relève aussi, bien que plus rarement, une progression de la pensée au fil du devoir, avec des relances 
réflexives et une capacité à inscrire la question dans un débat universitaire contradictoire. Plusieurs candidats 
se sont ainsi interrogés, en partant des propos de McClary, sur la non-prise en charge par les histoires de la 
musique (et ce, durant de longues périodes) de la place réelle des musiciennes dans les pratiques musicales, 
en prenant le soƛƴ ŘŜ ƴǳŀƴŎŜǊ ƭŜǳǊ ǇǊƻǇƻǎ Ŝǘ ŘŜ ƭΩƛƴǎŎǊƛǊŜ ŀǳ ǎŜƛƴ ŘΩǳƴŜ ŘƻƳƛƴŀǘƛƻƴ ƳŀǎŎǳƭƛƴŜ ŎƻƴǎǘǊǳƛǘŜ ŘŜ 
longue date et institutionnalisée (voir ƭΩζ ŜȄŎƭǳǎƛƻƴ η et la « marginalisation » des femmes dont parle 
aŎ/ƭŀǊȅύ Τ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ƻƴǘ Ǉƭǳǎ ǇǊŞŎƛǎŞƳŜƴǘ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŞ ƭŀ ŎƻǊǊŞlation entre les difficultés rencontrées par les 
musiciennes dans une sphère artistique dominée par les hommes, la persistance des préjugés de genre à leur 
encontre et les vides historiographiques qui en ont résulté, tout en observant leur intégration ou 
réintégration récente dans les récits historiques et la diffusion des répertoires. Quelques copies ont de la 
sorte répondu de façon pertinente à la consigne qui suivait la citation. Certaines ont par ailleurs ouvert une 
ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ ǎǳǊ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŀǊǘǎ Ŝƴ ǇǊŜƴŀƴt des exemples judicieux. 

/Ŝƭŀ Şǘŀƴǘ ŘƛǘΣ ƴƻǳǎ ŀǘǘƛǊƻƴǎ ǘƻǳǘ ŘŜ ƳşƳŜ ƭΩŀǘǘŜƴǘƛƻƴ ŘŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ǎǳǊ ƭŜ Ŧŀƛǘ ǉǳŜ ŘŜ ƴƻƳōǊŜǳǎŜǎ 
ŎƻǇƛŜǎ ƎŀƎƴŜǊŀƛŜƴǘ Ł ǊŜƴŦƻǊŎŜǊ ƭŜǳǊ ƳŀƞǘǊƛǎŜ ŘŜ ƭŀ ƳŞǘƘƻŘƻƭƻƎƛŜΣ Ŝƴ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŜǊ Řŀƴǎ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ Řǳ ǎǳƧŜǘΣ ƭŀ 
ŦƻǊƳǳƭŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ǇǊƻōƭématique précise et la structuration du développement. Plusieurs candidats se 
ƭƛƳƛǘŜƴǘ ŜƴŎƻǊŜ Ł ǳƴŜ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ǘǊƻǇ ƭƛƴŞŀƛǊŜ Řǳ ŎƻǳǊǎ όǾƻƛǊŜ Ł ǳƴŜ ƎŀƭŜǊƛŜ ŘŜ ǇƻǊǘǊŀƛǘǎ ƻǳ ŘΩŜȄŜƳǇƭŜǎύΣ ŀǾŜŎ 
des connaissances parfois trop générales et dans certains cas une expression qui devrait être plus soignée. 
Les devoirs les plus fragiles présentent ainsi des problématiques floues ou trop générales, des plans trop 
simples ou inopérants, des exemples imprécis, mal référencés, inexacts ou trop nombreux (et plus rarement 
inexistants), ou bien des maladresses dans la rédaction et la présentation. Ont été lues par exemple plusieurs 
copies réécrivant in extenso la citation du sujet, mais sans la commenter ; des copies contenant des 
inexactitudes sur les parcours de compositrices célèbres (Maddalena Casulana, Clara Schumann ou Germaine 
Tailleferre) ; ŘΩŀǳǘǊŜǎ contenant des contresens dans ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ de la citation de McClary (sur les passages 
« depuis la marge », ou « avec une pointe de mépris »). Par ailleurs, quelques copies trop courtes (5 pages) 
Ŝǘκƻǳ ƛƴŀŎƘŜǾŞŜǎ ƴΩƻƴǘ Ǉŀǎ ǇŜǊƳƛǎ ŘΩŞǾŀƭǳŜǊ ǘƻǳǘŜǎ ƭŜǎ qualités de certains candidats. Enfin, dans des cas 
plus rares, des copies hors sujet (ou ne contenant aucun nom de musicienne, ǇƻǳǊ ƭΩǳƴŜ ŘΩŜƭƭŜǎύΣ en une seule 
partie, ou avec des problèmes majeurs de présentation (graphie, organisation des paragraphes, erreurs 
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répétées de syntaxe, ŘΩŀŎŎƻǊŘǎ ou ŘΩƻǊǘƘƻƎǊŀǇƘŜύ ont été rencontrées. Tous ces écueils sont bien sûr à éviter 
absolument. 

Le jury invite donc à consolider la méthode (analyse du sujet et définition des concepts, choix 
ŘΩŜȄŜƳǇƭŜǎ ǇŜǊǘƛƴŜƴǘǎΣ Ŝǘ Ǉƭǳǎ ƎŞƴŞǊŀƭŜƳŜƴǘ ŎƻƴŎŜǇǘƛƻƴ Ŝǘ ƻǊƎŀƴƛǎŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ŘƛǎǎŜǊǘŀǘƛƻƴύ Ŝǘ Ł ǎΩŜȄŜǊŎŜǊ Ł 
la rédaction dans des conditions rejoignant celles du concours pour progresser sereinement. Voici quelques 
conseils en ce sens. 

ü Analyser le sujet 

Lƭ Ŝǎǘ ƛƴŘƛǎǇŜƴǎŀōƭŜ ŘŜ ŎƻƳƳŜƴǘŜǊ ƭŀ Ŏƛǘŀǘƛƻƴ Υ ŘΩŜƴ ŜȄǇƻǎŜǊ ƭŜǎ ƛŘŞŜǎ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜǎΣ ŘΩŜƴ ƛŘŜƴǘƛŦƛŜǊ Ŝǘ 
ŘΩŜƴ ŜȄǇƭƛǉǳŜǊ ƭŜǎ ǘŜǊƳŜǎ ŎƭŞǎ ŜǘΣ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŀƴŀƭȅǎŜΣ ŘŜ ŦŀƛǊŜ ŞƳŜǊƎŜǊ ƭŀ ŘƛǎŎǳǎǎƛƻƴΦ bƻǳǎ ǇƻǳǾƛƻƴǎ 
donc nous attendre à ce que les candidats identifient Susan McClary et le livre pionnier récemment traduit 
ǇŀǊ /ŀǘƘŜǊƛƴŜ 5ŜǳǘǎŎƘ Ŝǘ {ǘŞǇƘŀƴŜ wƻǘƘΣ Ŝǘ Ł ŎŜ ǉǳΩƛƭǎ ƭŜ ǊŜǎƛǘǳŜƴǘ ŀǳ ŘŞōǳǘ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ мффлΣ ǳƴŜ ǾƛƴƎǘŀƛƴŜ 
ŘΩŀƴƴŞŜǎ ŀǇǊŝǎ ŎŜ ǉǳŜ ŘΩŀǳŎǳƴǎ ƻƴǘ ŀǇǇŜƭŞ ƭŀ « deuxième vague » de féminisme, en plein dans une supposée 
« troisième vague » intersectionnelle1. Cette citation ς ainsi que les informations fournies aux candidats ς 
reflétait à elle seule trois moments clés (1970, 1990, 2015) de visibilité des luttes féministes dans plusieurs 
disciplines acadŞƳƛǉǳŜǎ όŞǘǳŘŜǎ ƭƛǘǘŞǊŀƛǊŜǎΣ ƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘΣ ƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛŜύΦ 9ƭƭŜ ƻŦŦǊŀƛǘ ŀƛƴǎƛ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘΩŜƴ 
ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜǊ ƭΩŞǾƻƭǳǘƛƻƴ Ŝǘ ŘΩŀŘƻǇǘŜǊ ǳƴŜ ǾŞǊƛǘŀōƭŜ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŜ ƘƛǎǘƻǊƛƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜΣ ǎŀƴǎ ŦƻǊŎŞƳŜƴǘ ŜƴǘǊŜǊ 
Řŀƴǎ ŘŜǎ ŘŞǘŀƛƭǎ ǘǊƻǇ ŎƻƳǇƭŜȄŜǎ ǉǳΩƛƭ ƴΩŞǘŀƛǘ ōƛŜƴ ŞǾƛŘemment pas nécessaire de maîtriser. 

[ŀ Ǉƻǎƛǘƛƻƴ ŎŜƴǘǊŀƭŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛŎƭŜ ōƛƭŀƴ ŘŜ CƭƻǊŜƴŎŜ [ŀǳƴŀȅ Ŝƴ ƻǳǾŜǊǘǳǊŜ Řǳ ŘƻǎǎƛŜǊ ǎǇŞŎƛŀƭ ŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴ 
Musicologies Nouvelles (« Les Musiciennes dans les sociétés occidentales : un bilan historiographique ») 
attestait dans sa richesse documentaire de toutes les ressources offertes aux candidats Ł ƭΩŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴ Ŝǘ ƴƻǳǎ 
ne pouvons que recommander sa lecture pour mieux se familiariser avec les éléments historiographiques du 
sujet. Nous encourageons également les candidats à consulter Ouverture féministe. Musique genre et 
sexualité de Susan McClary dans sa traduction ŦǊŀƴœŀƛǎŜ όнлмрύ ƻǳ ŘŜ ŦŀƛǊŜ ǳƴ Ǉƻƛƴǘ ƘƛǎǘƻǊƛƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜ Ł ƭΩŀƛŘŜ 
ŘΩǳƴ ŀǊǘƛŎƭŜ ŘŜ YƛƳōŜǊƭȅ wŜƛǘǎƳŀΣ ζ ! bŜǿ !ǇǇǊƻŀŎƘΥ ¢ƘŜ CŜƳƛƴƛǎǘ aǳǎƛŎƻƭƻƎȅ {ǘǳŘƛŜǎ ƻŦ {ǳǎŀƴ aŎ/ƭŀǊȅ ŀƴŘ 
Marcia J. Citron » (2014). 

Revenons-en à la dissertation : les effets des luttes féministes sur la musicologie, et le point de vue 
ŦŞƳƛƴƛǎǘŜ ŘŜ ƭΩŀǳǘǊƛŎŜ ƳŞǊƛǘŀƛŜƴǘ ǘƻǳǘŜŦƻƛǎ ŘΩşǘǊŜ ƛƴǘŜǊǊƻƎŞǎΣ ǎŀƴǎ ŦƻǊŎŞƳŜƴǘ ǇǊŜƴŘǊŜ Ǉƻǎƛǘƛƻƴ όŎƘƻǎŜ ǉǳƛ 
ƴΩŞǘŀƛǘ Ǉŀǎ ŀǘǘŜƴŘǳŜύ ƴƛ ǎŜ ǎƛǘǳŜǊ ǇŀǊ ǊŀǇǇƻǊǘ Ł ƭŀ Ŏƛǘŀǘƛƻƴ Υ ǎŜ ŎƻƴǘŜƴǘŜǊ ŘŜ ǊŜƭŜǾŜǊ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŜȄǇǊŜǎǎƛƻns (« la 
ǇƻƛƴǘŜ ŘŜ ƳŞǇǊƛǎ η Řƻƴǘ ŦǳǊŜƴǘ ƭΩƻōƧŜǘ ƭŜǎ ζ Ǉƭǳǎ ŎƻǳǊŀƎŜǳǎŜǎ ŘΩŜƴǘǊŜ ώŜƭƭŜǎϐ ηΣ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭΩƻōǎŜǊǾŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ 
phénomène féministe « depuis la marge ») suffisait à « situer » McClary par rapport à son objet, par rapport 
à ses collègues, mais aussi (dans un effet ŘŜ ǊŜōƻƴŘ ǉǳΩƻƴ ǇƻǳǊǊŀƛǘ déduire de ce champ lexical) par rapport 
Ł ƭŀ ƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛŜ ǘƻǳǘ ŜƴǘƛŝǊŜΣ Ŝƴ ǘŀƴǘ ǉǳŜ ŘƛǎŎƛǇƭƛƴŜΣ Ŝǘ ŎŜΣ ƧǳǎǉǳΩŁ ǎŜǎ ŦƻƴŘŜƳŜƴǘǎ ŞǇƛǎǘŞƳƻƭƻƎƛǉǳŜǎ Ŝǘ ƭŀ 
remise en cause du « canon classique occidental » (masculin, blanc, hétéronormatif) formulée par le groupe 
ŘŜǎ ƳǳǎƛŎƻƭƻƎǳŜǎ ŎǊƛǘƛǉǳŜǎ Řŀƴǎ ŎŜǎ ŀƴƴŞŜǎΦ [ŀ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴΣ Ŝƴ ƭΩƻŎŎǳǊǊŜƴŎŜΣ ƛƴǾƛǘŀƛǘ Ł ǎΩƛƴǘŜǊǊƻƎŜǊΣ ŘŜ ƳŀƴƛŝǊŜ 
ƻǳǾŜǊǘŜΣ ǎǳǊ ƭŜǎ ǎǘǊǳŎǘǳǊŜǎ ƳşƳŜǎ ǉǳƛ ƻƴǘ ǇŜǊƳƛǎ ƭΩŞƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ panthéon musical et musicologique 
masculin (dans son acception sociale), à se demander si ζ ƭΩŜȄŎƭǳǎƛƻƴ ƻǳ ώΧϐ la marginalisation des femmes 
de la sphère musicale » était historique (factuelle) ou historiographique όǊŀǇǇƻǊǘŞŜύΣ Ŝǘ Ł ǎΩŜƳǇŀǊŜǊ Ł ŎŜǘ 
ŜŦŦŜǘ ŘΩǳƴŜ ƻǇǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘƛŀƭŜŎǘƛǉǳŜ ǇŜǊƳŜǘǘŀƴǘ de mettre en perspective « les constructions genrées sur 
ƭŜǎǉǳŜƭƭŜǎ ǊŜǇƻǎŜƴǘ ƭŀ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ώŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴϐ Ŝǘ ƭŀ ŘƛŦŦǳǎƛƻƴ ώǊŞŎŜǇǘƛƻƴϐ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ Ŝǘ ŘŜǎ ǎŀǾƻƛǊǎ 
ƳǳǎƛŎŀǳȄ ώƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛŜϐ ŘΩƘƛŜǊ Ł ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ηΣ ŎƻƳƳŜ ƭŜ ǇǊƻǇƻǎŀƛǘ ƭŀ ŎƻƴǎƛƎƴŜΣ ǊŜǇǊŜƴŀƴǘ ŀƛƴǎƛ ƭŜs mots de 
aŎ/ƭŀǊȅ Řŀƴǎ ƭŀ ǇǊŞŦŀŎŜ Ł ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ ŦǊŀƴœŀƛǎŜ ŘŜ Ouverture féministe. À cet égard, si la citation portait surtout 
sur le volet historiographique de la question au programme, le sujet engageait à traiter, en plus de la question 
de ces « savoirs musicaux », de la « production et [de] la ŘƛŦŦǳǎƛƻƴ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ηΣ ŀǳǘǊŜƳŜƴǘ Řƛǘ ŘŜ ƭŀ ŦŀōǊƛǉǳŜ 
de la musique (accès à la composition pour les femmes, significations des ǆǳǾǊŜǎ dans la perspective du 

 

 
 

 
1 Les travaux récents de Sophie Noyé (Pour un féminisme matérialiste et queer, La Dispute, 2025), entre autres, invitent 
à dépasser une lecture des luttes féministes structurée en « vagues », qui met en avant certains écrits et moments 
ŘƻƳƛƴŀƴǘǎ ŀǳ ŘŞǘǊƛƳŜƴǘ ŘΩŀǳǘǊŜǎΦ 
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genre, etc.) ς et sur leur réception (concert, édition, ou autres médiations), largement dominées par le canon 

ƳŀǎŎǳƭƛƴΦ tŀǊ ŀƛƭƭŜǳǊǎΣ ƴƻǳǎ ƛƴǾƛǘƻƴǎ ƭŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ Ł ƴŜ Ǉŀǎ ƛƴǾŜƴǘŜǊ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ Ŝǘ Ł ǎŜ ǘŜƴƛǊ Ł ŎŜ ǉǳΩƛƭǎ 
peuvent avancer avec certitude, à se faire confiance : mieux vaut, de loin, rester prudent et donner peu de 
contexte si on ne connaît pas tel ou tel élément. 

ü Organiser sa dissertation 

[ΩƛƴǘǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ǎŜ Řƻƛǘ ŘΩşǘǊŜ ƭŜ ǇǊŜƳƛŜǊ ǘŜƳǇǎ ŦƻǊǘ Řǳ ŘŜǾƻƛǊΣ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǎǳƎƎŝǊŜ ǎƻǳǾŜƴǘ ŘΩŞŎǊƛǊŜ ǳƴŜ 
Ŧƻƛǎ ƭŜ Ǉƭŀƴ ŘŞƧŁ ǇŜƴǎŞΣ ǾƻƛǊŜ Ł ƭŀ Ŧƛƴ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ [Ŝǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ǎƻƴǘ ƭƛōǊŜǎ ƻǳ ƴƻƴ ŘΩŀǇǇƭƛǉǳŜǊ ŎŜǎ ŎƻƴǎŜƛƭǎ 
ǉǳƛ ƴΩƻƴǘ Ŝƴ ǊŞŀƭƛǘŞ ǊƛŜƴ ŘŜ ŘŞŦƛƴƛǘƛŦΣ Ŝǘ ŘŜ ŎƻƴǎǳƭǘŜǊ ƭΩƻǳǾǊŀƎŜ ŘŜ aŀǊƛŜ-Hélène Benoit-Otis (Lire, écouter, 
écrire : initiation à la recherche en musique à partir des méthodes des sciences humaines, Presses de 
l'Université de Montréal, 2018), afin de renforcer leurs qualités rédactionnelles après avoir identifié leurs 
ǇǊƻǇǊŜǎ Ǉƻƛƴǘǎ ŦƻǊǘǎ Ŝǘ ŦŀƛōƭŜǎǎŜǎΦ 5ŀƴǎ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜΣ ǎƛ ƭŜ ƧǳǊȅ ŀ ƭǳ ŀǾŜŎ ǇƭŀƛǎƛǊ ŘŜ ōƻƴƴŜǎ ƛƴǘǊƻŘǳŎǘƛƻƴǎΣ ƛƭ ŀ 
également noté ǉǳΩŜƭƭŜǎ ƴΩŞǘŀƛŜƴǘ pas assez consistantes : on veillera donc à interroger systématiquement 
les mots-clés dǳ ǎǳƧŜǘΣ Ł ƭŜǎ ŀƴŀƭȅǎŜǊ Ŝƴ ǇǊƻŦƻƴŘŜǳǊΣ Ł ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŜ ƭŀ ǇŜƴǎŞŜ ŘŜ ƭΩŀǳǘǊƛŎŜ Ŝǘ Ł 
identifier clairement les enjeux de la citation afin de faire surgir une tension sur laquelle reposera la 
problématique. Cette dernière doit aller au-delà de la simpƭŜ ǊŜŦƻǊƳǳƭŀǘƛƻƴ Řǳ ǎǳƧŜǘ Ŝǘ ŦƛȄŜǊ ƭΩƻǊƛŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ 
toute la dissertation. Nous le redisons : ƭΩƛƴǘǊƻŘǳŎǘƛƻƴ est la partie la plus décisive du devoir : elle constitue 
le premier contact avec les correcteurs et établit avec eux un véritable contrat de lecture. Il faut donc y 
ƳƻƴǘǊŜǊ ŎŜ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ŀ ŎƻƳǇǊƛǎ ŘŜ ƭŀ Ŏƛǘŀǘƛƻƴ Ŝǘ ƭŀ ƳŀƴƛŝǊŜ Řƻƴǘ ƻƴ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜΣ ǇǊŞŎƛǎŜǊ Ŝƴ ǉǳƻƛ ŜƭƭŜ ǎƻǳƭŝǾŜ ǳƴŜ 
question et annoncer clairement la façon dont on compte y répondre grâce au plan (qui doit être clairement 
explicité en fin dΩƛƴǘǊƻŘǳŎǘƛƻƴύΦ 

.ŜŀǳŎƻǳǇ ŘŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƻƴǘ ōƛŜƴ ŎƻƳǇǊƛǎ ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ ŘΩŞƭŀōƻǊŜǊΣ Ǉǳƛǎ ŘŜ ǎǳƛǾǊŜΣ ǳƴ Ǉƭŀƴ ŎƻƴŦƻǊƳŜ Ł 
ŎŜƭǳƛ ŀƴƴƻƴŎŞ Řŀƴǎ ƭΩƛƴǘǊƻŘǳŎǘƛƻƴΦ Lƭ ǊŜǎǘŜ ǘƻǳǘŜŦƻƛǎ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭ ŘΩŜƴ ǇŜǊŎŜǾƻƛǊ ǇƭŜƛƴŜƳŜƴǘ ƭŀ ŦƻƴŎǘƛƻƴ Υ ƭŜ Ǉƭŀƴ 
ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǉǳΩǳƴ ŎŀŘǊŜ ŦƻǊƳŜƭΣ ƛƭ ǎŜǊǘ ŀǾŀƴǘ ǘƻǳǘ Ł ƻǊƎŀƴƛǎŜǊ ƭΩŀǊƎǳƳŜƴǘŀǘƛƻƴΣ ǉǳΩŜƭƭŜ ǎƻƛǘ ŘŜ ǘȅǇŜ ŘƛŀƭŜŎǘƛǉǳŜ 
(thèse/antithèse/synthèse) ou analytique (causes/analyse/conséquences). Pour gagner en force et en clarté, 
ƭŜǎ ŀǊƎǳƳŜƴǘǎ ŘƻƛǾŜƴǘ şǘǊŜ ƘƛŞǊŀǊŎƘƛǎŞǎ Ŝǘ ŞŎƭŀƛǊŞǎ Ł ƭΩŀƛŘŜ ŘΩŜȄŜƳples précis et sensibles. Ces exemples, 
notés sur une feuille de papier musique, ƴΩƻƴǘ Ǉŀǎ seulement pour rôle de montrer ƭΩŞǊǳŘƛǘƛƻƴ des candidats : 
ils doivent avant tout soutenir le propos, faire ressortir les intuitions et permettre aux lecteurs de saisir 
ǇƭŜƛƴŜƳŜƴǘ ƭΩŀǊƎǳƳŜƴǘ ŘŞǾŜƭƻǇǇŞΦ Lƭ ŀǊǊƛǾŜ ǉǳŜΣ ǎƻǳǎ ƭŀ ǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜȄŀƳŜƴ Ŝǘ Řǳ ǘŜƳǇǎ ƛƳǇŀǊǘƛΣ ƭŀ 
restitution de connaissances prenne le pas ǎǳǊ ƭŀ ŎƻƴǎǘǊǳŎǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ǾŞǊƛǘŀōƭŜ ŘŞƳƻƴǎǘǊŀǘƛƻƴ Τ ƴƻǳǎ 
ŎƻƴǎŜƛƭƭƻƴǎ ŀƭƻǊǎ ŀǳȄ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŘŜ ǾŜƛƭƭŜǊ Ł ŎŜ ǉǳŜ ƭŜ Ǉƭŀƴ ǊŜǎǘŜ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ŀǳ ǎŜǊǾƛŎŜ ŘŜ ƭΩŀǊƎǳƳŜƴǘŀǘƛƻƴ ŀŦƛƴ 
ŘΩŞǾƛǘŜǊ ŎŜǘ ŞŎǳŜƛƭΦ tŀǊ ŀƛƭƭŜǳǊǎΣ ǎƛ ƭŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ƳǳǎƛŎŀǳȄ ŘƻƛǾŜƴǘ ǎŀƴǎ ŀǳŎǳƴ ŘƻǳǘŜ ƴƻǳǊrir la réflexion des 
ŎŀƴŘƛŘŀǘǎΣ ƛƭ Ŝǎǘ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ǉǳŜ ƭŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ǇǊŜƴƴŜƴǘ ŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜ ǉǳΩǳƴ ŜȄŎŝǎ ŘŜ ŎŀǘŀƭƻƎŀƎŜ ǇŜǳǘ ƴǳƛǊŜ Ł ƭŀ 
ŎƭŀǊǘŞ ŘŜ ƭŀ ŎƻǇƛŜΦ {ŀƴǎ ǊŜǇŝǊŜǎ ōƛŜƴ ŘŞŦƛƴƛǎ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ŎƻǊǊŜŎǘŜǳǊǎΣ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ǊƛǎǉǳŜ ŘŜ ǎŜ ǘǊŀƴǎŦƻǊƳŜǊ Ŝƴ ǳƴ 
inventaire difficile à suivre. Des exemples qui ne sont pas clairement reliés à un argument précis paraissent 
ŀƭƻǊǎ ƛƴǘŜǊŎƘŀƴƎŜŀōƭŜǎ Ŝǘ ǇŜǳǾŜƴǘ ŘƻƴƴŜǊ ƭΩƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ǉǳΩƛƭǎ ǇƻǳǊǊŀƛŜƴǘ ŦƛƎǳǊŜǊ Řŀƴǎ ƴΩƛƳǇƻǊǘŜ ǉǳŜƭƭŜ ǇŀǊǘƛŜ 
de la dissertation. 

Enfin, la conclusion ς que nous conseillons de rédiger en une seule fois juste après avoir terminé son 
introduction ς ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ ƭŜ ƳƻƳŜƴǘ ƻǴ ƭΩƻƴ ǊŜǾƛŜƴǘΣ ǇƻǎŞƳŜƴǘΣ ǎǳǊ ǎƻƴ ŀǊƎǳƳŜƴǘŀǘƛƻƴ Υ ǎΩƛƭ Ŝǎǘ Ŝƴ 
ŜŦŦŜǘ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭ ŘΩȅ ŦŀƛǊŜ ǊŜǎǳǊƎƛǊ ƭŀ ǘǊŀƧŜŎǘƻƛǊŜ ŘƛŀƭŜŎǘƛǉǳŜ Řǳ ǇǊƻǇƻǎΣ ŎΩŜǎǘ ŀǳǎǎƛ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜ ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ 
perspective la réflexion menée, de montrer ce ǉǳΩŜƭƭŜ apporte à la compréhension du sujet et, le cas échéant, 
ŘΩƻǳǾǊƛǊ ǎǳǊ ǳƴŜ ǉǳŜǎǘƛƻƴ Ǉƭǳǎ ƭŀǊƎŜ ƻǳ ǎǳǊ ǳƴŜ ǇƛǎǘŜ ŘŜ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ ŦǳǘǳǊŜΦ 9ƭƭŜ Řƻƛǘ ŘƻƴŎ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ǊŀǇǇŜƭŜǊ 
ƭΩŜǎǎŜƴtiel, souligner la portée des analyses et laisser entrevoir, par une ouverture mesurée et non excessive, 
ŎŜ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǇƻǳǊǊŀƛǘ ŜƴŎƻǊŜ ŜȄǇƭƻǊŜǊ ŀǳ-delà du cadre de la dissertation. Enfin, certaines copies se sont 
révélées incomplètes, sans doute par manque de temps. Il serait donc utile de travailler la gestion de 
ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ Ŝƴ ŀƳƻƴǘ Υ ŞǘŀōƭƛǊ ǎǳǊ ƭŜ ōǊƻǳƛƭƭƻƴ ǳƴ ŘŞǊƻǳƭŞ précis ŘŜ ƭŀ ŘƛǎǎŜǊǘŀǘƛƻƴΣ ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŞ ŘΩǳƴ ǊŜǇŞǊŀƎŜ 
ƘƻǊŀƛǊŜ ǇƻǳǊ ŎƘŀǉǳŜ ŞǘŀǇŜΣ ǇŜǳǘ ǎΩŀǾŞǊŜǊ ǳƴ ŀǘƻǳǘ ǇǊŞŎƛŜǳȄ ǇƻǳǊ ŀǊǊƛǾŜǊ ŀǳ ōƻǳǘ ŘŜ ƭŀ ŎƻǇie dans les 
meilleures conditions. 

ü Pour conclure 

Quelques conseils, donc, pour finir : il est ŘΩŀōƻǊŘ essentiel de ǎΩŀǇǇǳȅŜǊ plus fermement sur les idées 
clés de la citation, en veillant à en rappeler les termes essentiels tout au long du devoir. Il convient ensuite 
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de développer une véritable réflexion personnelle sur le sujet, en allant au-ŘŜƭŁ ŘΩǳƴŜ ǎƛƳǇƭŜ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ŘŜ 

connaissances. Enfin, il importe de se tourner réellement vers la musique elle-ƳşƳŜ Υ ŞŎƻǳǘŜǊ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎΣ 
les analyser, et en proposer une approche à la fois esthétique et sensible, et faire sentir au correcteur que 
ƭΩŀǊƎǳƳŜƴǘŀǘƛƻƴ ǊŜǇƻǎŜ ǎǳǊ ǳƴŜ ŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ ŘΩŞŎƻǳǘŜ ŞŎƭŀƛǊŞŜΦ 5ŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŜΣ ƭŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ƳǳǎƛŎŀǳȄ 
devront être choisis avec soin, en évitant leur multiplication qui nuit à la fluidité et à la compréhension du 
propos. 

/ƻƳƳŜ ƛƴŘƛǉǳŞ Ǉƭǳǎ ƘŀǳǘΣ ƭŀ ƎŜǎǘƛƻƴ Řǳ ǘŜƳǇǎ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ Ŝǎǘ ǳƴ ǇŀǊŀƳŝǘǊŜ Ł ƴŜ Ǉŀǎ ƴŞƎƭƛƎŜǊ Řŀƴǎ 
ƭŀ ǇǊŞǇŀǊŀǘƛƻƴ Řǳ ŎƻƴŎƻǳǊǎ Υ ƭŜ ƧǳǊȅ ǊŜŎƻƳƳŀƴŘŜ ŘƻƴŎ ŀǳȄ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŘŜ ǎΩŜƴǘǊŀƞƴŜǊ Ł ǊŞŀƭƛǎŜǊ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ 
dissertations sur les différentes questions au programmŜ Řŀƴǎ ƭΩŀƴƴŞŜΣ ŘΩŀōƻǊŘ ŀǾŜŎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ Ŝǘ ǘŜƳǇǎ 
illimité, puis dans les conditions strictes du concours (dissertation manuscrite à réaliser en six heures et sans 
ŘƻŎǳƳŜƴǘύΦ /Ŝǎ ŜƴǘǊŀƞƴŜƳŜƴǘǎΣ Ŝƴ Ǉƭǳǎ ŘŜ ǇǊŞǇŀǊŜǊ ƭŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŀǳȄ ƳƻŘŀƭƛǘŞǎ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΣ ǇŜrmettent 
ŘΩŀŎǉǳŞǊƛǊ les connaissances, mais aussi les outils méthodologiques nécessaires au traitement de sujets variés 
sur toutes les questions au programme du concours. 

 
 
 

 
Éléments statistiques 

 

 
86 candidats notés 

Note la plus haute /20 18 

Note la plus basse /20 1 

Moyenne générale /20 8,10 

Moyenne des admissibles /20 9,10 

 
67 admissibles 
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Rappel du texte réglementaire 

- Durée totale de l'épreuve : 6 heures 

- Coefficient 1 

Le style classique (Mozart, Haydn, Beethoven) est l'unique référence stylistique pour cette épreuve. 

La formation imposée par le sujet fait appel à un piano et à un ou deux instruments mélodiques. La 
ligne mélodique donnée par le sujet peut circuler entre les deux ou trois instruments. 

Sujet de la session 2025 

Vous réaliserez la mélodie présentée par le sujet. 

Vous composerez votre devoir sur la partition préparée, présentée par le sujet. 

Écriture pour une formation donnée à partir d'une ligne mélodique 
d'environ trente mesures 
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Rapport 

5ŜǇǳƛǎ ƭŀ ǎŜǎǎƛƻƴ нлмуΣ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǊŜǇƻǎŜ ǎǳǊ ǳƴ ǳƴƛǉǳŜ ǎǘȅƭŜ ŘŜ ǊŞŦŞǊŜƴŎŜΣ ƭŜ ζ ǎǘȅƭŜ 
ŎƭŀǎǎƛǉǳŜ ηΣ ǉǳƛ ǊŞǳƴƛǘ Ŝƴ Ŧŀƛǘ ǎƻǳǎ ǎƻƴ ŀǇǇŜƭƭŀǘƛƻƴ ǘǊƻƛǎ ŦŀŎŜǘǘŜǎ ǎǇŞŎƛŦƛǉǳŜǎ ŘΩǳƴ ǎǘȅƭŜ Ƴƛǎ Ŝƴ ǆǳǾǊŜ ǇŀǊ 
Haydn, Mozart et Beethoven. La formation sollicitée ǊŞǳƴƛǘ ǳƴ Ǉƛŀƴƻ ŀƛƴǎƛ ǉǳΩǳƴ ƻǳ ŘŜǳȄ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘǎ 
mélodiques, ce qui revient à envisager le genre de la sonate pour violon (ou flûte) et piano, de la sonate pour 
violoncelle et piano (Beethoven) ou celui du trio avec piano, violon Ŝǘ ǾƛƻƭƻƴŎŜƭƭŜ όŁ ǉǳƻƛ ǎΩŀƧƻǳǘŜ ƭΩŜȄŜƳǇƭŜ 
du trio avec clarinette de Mozart). 

Après un adagio faisant référence à Beethoven en 2024, le sujet de la session 2025 était inspiré des 
ǎƻƴŀǘŜǎ ǇƻǳǊ ǇƛŀƴƻŦƻǊǘŜ Ŝǘ Ǿƛƻƭƻƴ ŘŜ ²ƻƭŦƎŀƴƎ !ƳŀŘŜǳǎ aƻȊŀǊǘ ǘŜƭƭŜǎ ǉǳŜ ƭΩAllegro con spirito de la sonate 
KV 301 ou le premier mouvement de la sonate KV 296. 

ü Structure et plan tonal du sujet 

Le sujet de 32 mesures, écrit dans la tonalité de la majeur, comporte trois parties. La première partie 
όƳŜǎǳǊŜǎ м Ł мсύ ǇǊŞǎŜƴǘŜ ŘŜǎ ǎƛƳƛƭƛǘǳŘŜǎ ŀǾŜŎ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘΩǳn allegro de sonate. Elle commence par 
ƭΩŞƴƻƴŎŞ ŘΩǳƴ ǘƘŝƳŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǘƻƴŀƭƛǘŞ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜ όla ƳŀƧŜǳǊύ ǎǳƛǾƛ ŘΩǳƴŜ ǘǊŀƴǎƛǘƛƻƴ ǾŜǊǎ ƭŀ ǘƻƴŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭŀ 
dominante ; un matériau thématique secondaire moins actif et plus lyrique se conclut naturellement à la 
dominante par une cadence parfaite réaffirmant la modulation idiomatique au ton de la dominante. La partie 
centrale (mesures 17 à 22) propose un développement caractérisé par la mise en séquence, par tierces 
ascendantes, ŘΩǳƴ élément thématique issu de la partie principale et dont le cheminement tonal emprunte 
à la mineur (V-i), puis do majeur (V-I) et enfin mi majeur (V-I), ce dernier palier servant à ramener la 
dominante du ton principal pour la troisième partie. 

[Ŝ ǎǳƧŜǘ ƴΩŞǘŀƴǘ ƴƛ ǳƴŜ ŦƻǊƳŜ ǎƻƴŀǘŜΣ ƴƛ ǳne forme tripartite stricto sensu, il ne comporte pas de 
ǾŞǊƛǘŀōƭŜ ǊŜǇǊƛǎŜ ǘƘŞƳŀǘƛǉǳŜ Ŝǘ ǎŜ ŎƻƴǘŜƴǘŜΣ Ŝƴ ƎǳƛǎŜ ŘŜ ǘǊƻƛǎƛŝƳŜ ǇŀǊǘƛŜΣ ŘΩǳƴ ǊŜǘƻǳǊ Ł ƭŀ ǎǘŀōƛƭƛǘŞ ǘƻƴŀƭŜΣ 
confirmée par des éléments harmoniques structurels francs (cadence rompue, puis deux cadences parfaites 
encadrant une courte coda), ainsi que par des réminiscences fragmentaires du thème de la section principale. 

ü Répartition instrumentale 

Le thème de la section principale est formé de deux carrures de quatre mesures. La première expose 
ƭΩŞƭŞƳŜƴǘ ǘƘŞƳŀǘƛǉǳŜ ŀǳ Ǿƛƻƭƻƴ όƳŜǎǳǊŜǎ м-4) et se termine, tel un antécédent, par une demi-cadence. Cette 
demi-cadence est suivie au violon par une pédale de dominante, puis par la reproduction à la tierce inférieure 
des deux dernières mesures du thème (son « idée contrastante »).Ces éléments invitent à une reprise de la 
phrase initiale au piano (mesures 5-уύ Ŝǘ ǎǳƎƎŝǊŜƴǘ ŘΩŜƳōƭŞŜ ǳƴ ŞƭŞƳŜƴǘ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǇƻǳǊ ƭΩƛŘŞŜ ŎƻƴǘǊŀǎǘŀƴǘŜ 
de la première carrure : des tierces parallèles. Les éléments mélodiques de transition - ƭŜ ζ Ǉƻƴǘ η ŘΩǳƴŜ 
forme sonate - (mesures 9-12), sont alors répartis entre le piano et le violon, qui reprend la ƳŞƭƻŘƛŜ ƧǳǎǉǳΩŁ 
la fin de la section (mesure 16). 

Le violon se voit aussi confier le rôle mélodique au début de la marche harmonique centrale 
(mesures 17-20). De la mesure 21 au début de la mesure 26, le piano a une fonction accompagnante, ce qui 
doit inciter les candidats à la continuation par le violon de la séquence mélodique engagée au début du 
développement (mesures 21-22). La reprise tonale (mesure 23) ainsi présentée par le piano offre des 
ƻǇǇƻǊǘǳƴƛǘŞǎ ŘΩƛƴǾŜƴǘƛƻƴ ƳŞƭƻŘƛǉǳŜ ǇƻǳǊ ƭŜ Ǿƛƻƭƻƴ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ ŎŀŘŜƴŎŜ ǊƻƳǇǳŜ ŘŜ ƭŀ ƳŜǎǳǊŜ нсΣ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ 
laquelle le sujet accorde la prééminence ƳŞƭƻŘƛǉǳŜ ŜȄǇƭƛŎƛǘŜƳŜƴǘ ŀǳ ǾƛƻƭƻƴΣ Ŝǘ ŎŜ ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ Ŧƛƴ Řǳ ǘŜȄǘŜΦ 

ü Harmonisation et choix ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ 

ζ [ΩǳƴŜ ŘŜǎ ŘƛŦŦƛŎǳƭǘŞǎ ƳŀƧŜǳǊŜǎ Řǳ ǎǘȅƭŜ ŎƭŀǎǎƛǉǳŜΣ ǘƻǳǘ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜƳŜƴǘ ŎƘŜȊ IŀȅŘƴ Ŝǘ aƻȊŀǊǘΣ ǊŜǎǘŜ 
paradoxalement la recherche de simplicité et de conciǎƛƻƴΣ ƭŜ ǎƻǳŎƛ ŘΩǳƴ ŘƛǎŎƻǳǊǎ ǉǳƛ ǎƻǳƭƛƎƴŜ ƭŜǎ ƛƴǘŜƴǘƛƻƴǎ 
expressives sans artifice » (Rapport du Jury de la session 2019, p. 36). Ce propos absolument essentiel, qui 
réapparaît dans le rapport de la session 2020, alerte sur cette fausse simplicité de la réalisation induite par 
la simplicité de ƭΩŀǎǇŜŎǘ harmonique des textes classiques, si difficile en réalité à reproduire, en mettant 
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ƭΩŀŎŎŜƴǘ sur la nécessité ŘΩǳƴŜ connaissance approfondie du style par le candidat (Rapport du Jury de la 
session 2020, p. 262). 

Le sujet de la session 2025 ne nécessite de fait pas une harmonisation particulièrement complexe. 
Une bonne écoute intérieure et une analyse méthodique du sujet suffisent à repérer correctement les 
cadences, les modulations, les progressions harmoniques ou les dominantes secondaires. 

Plusieurs marqueurs stylistiques ponctuent la structure et en facilitent la compréhension harmonique 
ǘƻǳǘ ŎƻƳƳŜ ǎŀ ǊŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀƭŜΦ tŀǊƳƛ ŎŜǎ ǇǊƛƴŎƛǇŀǳȄ ƳŀǊǉǳŜǳǊǎ ǎǘȅƭƛǎǘƛǉǳŜǎ ŦƛƎǳǊŜƴǘ ŘΩŀōƻǊŘ 
ƭΩŀŎŎƻǊŘ ŘŜ ǉǳŀǊǘŜ Ŝǘ ǎƛȄǘŜ ŘŜǎ ŎŀŘŜƴŎŜǎ Ŝǘ ŘŜƳƛ-cadences (mesures 4, 8, 15, 25 et 27), la dominante sur 
tonique des mesures 16 et 32, et la cadence rompue des mesures 25-26. Les mesures 11 et 20 offrent des 
opportunités de placement de sixtes augmentées ainsi que de dominantes de la dominante. 

Une lecture attentive du texte permet également ŘΩƛŘŜƴǘƛŦƛŜǊ les appoggiatures supérieures 
ƳŜǎǳǊŜǎ оΣ тΣ фΣ мл Ŝǘ мп ŜǘΣ ŀƛƴǎƛΣ ŘŜ ǇǊƻǇƻǎŜǊ ǳƴŜ ƘŀǊƳƻƴƛǎŀǘƛƻƴ ŎƻƘŞǊŜƴǘŜΦ 9ƴŦƛƴΣ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜ ƭŀ ƳŀǊŎƘŜ 
harmonique centrale, dont le cheminement a été indiqué précédemment, pŜǊƳŜǘ ŘΩŜƴǾƛǎŀƎŜǊ ǳƴŜ ǎǳƛǘŜ 
ŎƻƘŞǊŜƴǘŜ Ł ƭŀ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜ Ǿƛƻƭƻƴ ŘŜǎ ƳŜǎǳǊŜǎ нм Ŝǘ ннΣ Ŝǘ ŘΩŞǾƛǘŜǊ ŀƛƴǎƛ ǘƻǳǘŜ ŦƻǊƳŜ ŘŜ ǎǘŀǘƛǎƳŜΦ 

Le jury a pu constater cette année une majorité de copies entièrement achevées ς les copies 
présentant des mesures vides restant exceptionnelles ςΣ ŎŜ ǉǳƛ ǘŞƳƻƛƎƴŜ ŘΩǳƴŜ ƳŜƛƭƭŜǳǊŜ ƎŜǎǘƛƻƴ Řǳ ǘŜƳǇǎ 
ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ǇŀǊ ǊŀǇǇƻǊǘ ŀǳȄ ŀƴƴŞŜǎ ǇǊŞŎŞŘŜƴǘŜǎΦ !ǇǊŝǎ ŀǾƻƛǊ ŎƻǊǊŜŎǘŜƳŜƴǘ ƛŘŜƴǘƛŦƛŞ ƭŜ ǎǘȅƭŜ ŘŜǎ ǇǊŜƳƛŝǊŜǎ 
sonates de Mozart, les copies les plus réussies ont montré une compréhension tout à fait correcte du sujet. 
[ŜǳǊ ŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜ ŘŜǎ ǇŀǊǘƛŎǳƭŀǊƛǘŞǎ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǇƻǳǊ ƭŀ ŦƻǊƳŀǘƛƻƴ ǎΩŜǎǘ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ ƳŀƴƛŦŜǎǘŞŜ Řŀƴǎ ƭŀ 
ǊŜƭŀǘƛǾŜ ŀǳǘƻƴƻƳƛŜ Řǳ ǇƛŀƴƻΣ ŀƛƴǎƛ ǉǳŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ƳƻŘŝƭŜǎ ŘΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘΣ ŀǇǇǊƻǇǊƛŞǎΣ ǇǊƻǇƻǎŞǎ ǇƻǳǊ 
chaque partie. 

Plusieurs candiŘŀǘŜǎ Ŝǘ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƴΩƻƴǘ ŎŜǇŜƴŘŀƴǘ Ǉŀǎ ŎƻƳǇǊƛǎ ƭŜǎ ŜƴƧŜǳȄ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŞǇǊŜǳǾŜ ǘǊŝǎ 
ŎƻƳǇƭŝǘŜΦ !ƛƴǎƛΣ ƭŜǎ ŎƻǇƛŜǎ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ŦǊŀƎƛƭŜǎ ƴΩƻƴǘ Ǉŀǎ ǎǳ ƳƻƴǘǊŜǊ ƭŜǎ ŎƻƳǇŞǘŜƴŎŜǎ ƴŞŎŜǎǎŀƛǊŜǎ ǇƻǳǊ ŀōƻǳǘƛǊ ƭŀ 
réalisation du sujet et ont souvent proposé une harmonisation brute du texte, sans prendre soin ni de 
ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǇƻǳǊ Ǉƛŀƴƻ Ŝǘ ǇƻǳǊ Ǿƛƻƭƻƴ ς ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŘΩŜƴǘǊŜ ŜǳȄΣ ǇƻǳǊǘŀƴǘ Ł ƭΩŀƛǎŜ Řŀƴǎ ƭŀ ŎƻƳǇǊŞƘŜƴǎƛƻƴ 
ǎǘǊǳŎǘǳǊŜƭƭŜ Ŝǘ ƘŀǊƳƻƴƛǉǳŜ Řǳ ǎǳƧŜǘΣ ƻƴǘ ŞǘŞ ƎşƴŞǎ ǇŀǊ ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ƛŘƛƻƳŀǘƛǉǳŜ ǇƻǳǊ ƭŜ ǇƛŀƴƻΣ ǉǳŜƭǉǳŜǎ-uns 
proposant même des formules injouables ςΣ ƴƛ ŘŜǎ ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞǎ ŘΩƛƴǘŜǊŀŎǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘǎΦ [ŀ 
ǎǘǊǳŎǘǳǊŜ Ŝǘ ƭŀ ǎȅƴǘŀȄŜ Řǳ ǘŜȄǘŜ ƴΩƻƴǘ ǎƻǳǾŜƴǘ Ǉŀǎ ŞǘŞ ŎƻƳǇǊƛǎŜǎΣ Ŝǘ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŎƻǇƛŜǎ ƻƴǘ ǊŀǘŞ ƭΩŞŎƘŀƴƎŜ 
mélodique sur la pédale des mesures 5 à 8, avec pour conséquence un statisme harmonique aussi peu 
ƳǳǎƛŎŀƭ ǉǳŜ ǘƻǘŀƭŜƳŜƴǘ ƛƴŀǇǇǊƻǇǊƛŞ ŘΩǳƴ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜ ǎǘȅƭƛǎǘƛǉǳŜΦ [ΩƛŘŜƴǘƛŦƛŎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ŀǇǇƻƎƎƛŀǘǳǊŜǎ ŀ 
également souvent posé problème, concourant à harmoniser très maladroitement des notes étrangères 
comme notes réelles. 

ü Conseils de préparation 

[ΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǎǳǇǇƻǎŜ ƭŀ ƳŀƞǘǊƛǎŜ ŘŜǎ ǇǊƛƴŎƛǇŜǎ ŦƻƴŘŀƳŜƴǘŀǳȄ ŘŜ ƭΩƘŀǊƳƻƴƛŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ŦƻǊƳŜΣ 
mais aussi une véritable imprégnation du style classique tel ǉǳΩƛƭ se manifeste chez Haydn, Mozart et 

 
 
 
 
 

2 ç Lôune des difficult®s majeures du style classique, tout particuli¯rement chez Haydn et Mozart, reste paradoxalement la 

recherche de simplicit® et de concision, le souci dôun discours qui souligne les intentions expressives sans artifice. Les nuances et les 

accents ne sont jamais gratuits, ils viennent souligner des changements évidents dans lôharmonie ou dans lô®criture (Rapport 2019). 

Sôil fallait montrer un des aspects de cette simplicit®, on la trouverait, entre autres, dans les degr®s utilis®s ; dans la proposition de 

réalisation ci-dessous, on compte une succession dôune cinquantaine dôaccords ; la tr¯s grande majorit® concerne des toniques (un quart 

des accords) ou des dominantes (la moitié). Les dominantes peuvent être celle de la tonalité (les deux tiers) ou dominantes secondaires, 

la plupart du temps : V/V. Restent le IIe degré (quatre emplois, mes. 2, 7, 12 et 15), toujours placé avant la dominante, le VIe (trois 

emplois, mes. 8, 14 et 20), précédant le II  ou le IV, et le IVe (2 emplois, mes. 8 et 20). Cette comptabilité, aussi peu poétique quôelle 

soit, tend à montrer que la difficulté de lôharmonisation classique peut parfois se résumer à savoir correctement placer une dominante 

et sa résolution. La contrepartie de ce travail en lôapparence simple est quôil nôy a souvent quôune possibilité et quôen dehors de celle- 

ci, lôharmonisation ne sonnera pas classique. è 
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Beethoven. Sa préparation doit associer le travail technique et la familiarisation avec le répertoire au 

programme. 

En amont de ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ 

[ŀ ǇǊŞǇŀǊŀǘƛƻƴ Řƻƛǘ ŀǾŀƴǘ ǘƻǳǘ ǎΩŀǇǇǳȅŜǊ ǎǳǊ ǳƴŜ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ǊŞƎǳƭƛŝǊŜ ŘŜǎ ŜȄŜǊŎƛŎŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘŀƛǊŜǎ 
ŘΩƘŀǊƳƻƴƛŜΣ ǇŜǊƳŜǘǘŀƴǘ ŘŜ ŎƻƴǎƻƭƛŘŜǊ ƭŀ ƳŀƞǘǊƛǎŜ ŘŜǎ ŎŀŘŜƴŎŜǎΣ ŘŜǎ ƳƻŘǳƭŀǘƛƻƴǎ Ŝǘ ŘŜǎ ŜƴŎƘŀƞƴŜƳŜƴǘǎ 
ŎŀǊŀŎǘŞǊƛǎǘƛǉǳŜǎ Řǳ ŎƭŀǎǎƛŎƛǎƳŜΦ " ŎŜƭŀ ǎΩŀƧƻǳǘŜ ƭΩŞŎƻǳǘŜ ŀǘǘentive du répertoire, systématiquement 
ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŞŜ ŘŜ ƭŀ ƭŜŎǘǳǊŜ ŘŜǎ ǇŀǊǘƛǘƛƻƴǎ Υ ŎΩŜǎǘ Řŀƴǎ ŎŜ ŘƛŀƭƻƎǳŜ ŘŜ ƭΩƻǊŜƛƭƭŜ Ŝǘ Řǳ ǊŜƎŀǊŘ ǉǳŜ ǇŜǳǘ ǎŜ 
développer la compréhension profonde du langage. 

¦ƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ǎǇŞŎƛŦƛǉǳŜ Ŝǘ ŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛ Řƻƛǘ şǘǊŜ ŎƻƴǎŀŎǊŞ Ł ƭΩŞŎǊƛǘure idiomatique des formations les plus 
ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛǾŜǎ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ǇŞǊƛƻŘŜΣ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ ƭŜǎ Řǳƻǎ Ŝǘ ƭŜǎ ǘǊƛƻǎΣ ŀŦƛƴ ŘΩŜƴ ŀǎǎƛƳƛƭŜǊ ƭŜǎ ǘŜȄǘǳǊŜǎ Ŝǘ ƭŜǎ 
procédés tant harmoniques ǉǳΩƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀǳȄΦ Enfin, la connaissance précise des traits stylistiques propres 
à chacun des trois compositeurs inscrits au programme constitue une étape incontournable : les tournures 
mélodiques, le traitement des cadences, les procédés de développement doivent être identifiés et 
mémorisés, afin de pouvoir être réutilisés avec pertinence. 

Durant ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ 

Nous conseillons aux futurs candidates et candidats de consacrer une première étape à prendre le 
ǘŜƳǇǎ ŘΩǳƴŜ ƭŜŎǘǳǊŜ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ ŀƴŀƭȅǎŜ ŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛŜǎ Řǳ ǎǳƧŜǘ ǇǊƻǇƻǎŞΦ /ŜǘǘŜ ŀƴŀƭȅǎŜ Řƻƛǘ ǇƻǊǘŜǊ ǎǳǊ ƭŀ 
structure (phrases, carrures, retours thématiques, identification des zones mélodiques et des zones 
ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŀƴǘŜǎύΣ ǎǳǊ ƭΩƘŀǊƳƻƴƛŜ όŎŀŘŜƴŎŜǎΣ ƳƻŘǳƭŀǘƛƻƴǎΣ ƳŀǊŎƘŜǎΣ ǊȅǘƘƳŜ ƘŀǊƳƻƴƛǉǳŜΣ ŦƻƴŎǘƛƻƴǎ 
principales et enchaînements idiomatiques), sur la mélodie (notes réelles et notes étrangères), ainsi que sur 
les aspects stylistiques en rapport avec le corpus étudié. 

Ce travail ǇǊŞŀƭŀōƭŜ ǇŜǊƳŜǘ ŜƴǎǳƛǘŜ ŘΩƛŘŜƴǘƛŦƛŜǊ les repères essentiels pour une harmonisation correcte 

Ŝǘ ǇƻǳǊ ƭŀ ǊŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀƭŜΦ [ΩŞŎǊƛǘǳǊŜ Řƻƛǘ ŘŜƳŜǳǊŜǊ ŎƭŀƛǊŜΣ ŞǉǳƛƭƛōǊŞŜ Ŝǘ ŦƛŘŝƭŜ Ł ƭΩŜǎǇǊƛǘ ŎƭŀǎǎƛǉǳŜ Υ 
le jury attend avant tout une compréhension solide et une restitution juste du style, Ǉƭǳǘƾǘ ǉǳΩǳƴŜ complexité 
ŀǊǘƛŦƛŎƛŜƭƭŜΦ [ŀ ǊŞǳǎǎƛǘŜ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ǊŜǇƻǎŜ ŀƛƴǎƛ ǎǳǊ ƭŀ ǉǳŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ƛƴƛǘƛŀƭŜΣ ǎǳǊ ƭŀ ǇŜǊǘƛƴŜƴŎŜ ŘŜǎ ŎƘƻƛȄ 
ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ Ŝǘ ǎǳǊ ƭŀ ŎƻƘŞǊŜƴŎŜ ŘŜ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ǊŞŀƭƛǎŞΦ 

 

 
Éléments statistiques 

 

 
86 candidats notés 

Note la plus haute /20 16 

Note la plus basse /20 0,25 

Moyenne générale /20 6,91 

Moyenne des admissibles /20 8,33 

 
67 admissibles 
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Suggestion de réalisation 
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Rappel du texte réglementaire 

 
- Durée totale de l'épreuve : 1 heure 45 maximum 
- Coefficient 1 

 
Pour chaque extrait, le sujet précise les éléments à noter, qu'ils soient de nature mélodique, 

rythmique, harmonique ou qu'ils relèvent d'autres paramètres remarquables. Le diapason mécanique 
est autorisé. 

L'épreuve prend fin à l'expiration d'un délai de dix minutes suivant la dernière audition du 
dernier fragment. 

(Extrait de l'arrêté du 28 décembre 2009 modifié) 

Il sera diffusé d'un seul tenant et à 6 reprises selon le plan de diffusion précisé ci-dessous. Au terme de 

la dernière diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé. 

Vous noterez la voix de soprano et la partie de piano. 

Épreuve technique 

Notation d'éléments musicaux à partir de corpus musicaux enregistrés 
 

 

 
Sujet de la session 2025 

1er extrait : Ma Première Lettre (1893) de Cécile Chaminade. 
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Il sera diffusé d'un seul tenant et à 6 reprises selon le plan de diffusion précisé ci-dessous. Au terme de la 

dernière diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé. 

Vous noterez la partie de basson. 

2e extrait : « Café 1930 » (Histoire du Tango, 1986) ŘΩ!ǎǘƻǊ Piazzola 
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Il sera diffusé d'un seul tenant et à 6 reprises selon le plan de diffusion précisé ci-dessous. Au terme de la 

dernière diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé. 

Vous noterez la partie de violon, la basse au clavecin et le chiffrage. 

3e extrait : Cantate pour le jour de la Saint Louis (1741) de Jean-Philippe Rameau 
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Il sera diffusé d'un seul tenant et à 6 reprises selon le plan de diffusion précisé ci-dessous. Au terme de la 

dernière diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé. 

Vous noterez la partie vocale de soprano et la voix ŘΩŀƭǘƻΣ ainsi que le rythme joué par le tambour. 

4e extrait : Mńe da Manhń (1993) de Gal Costa 
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Lƭ ǎŜǊŀ ŘƛŦŦǳǎŞ ŘΩǳƴ ǎŜǳƭ ǘŜƴŀƴǘ Ŝǘ Ł с ǊŜǇǊƛǎŜǎ selon le plan de diffusion précisé ci-dessous. Au terme de la 

dernière diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé. 

Vous noterez la partie de violon 1, la partie de violon 2 et la partie de basse continue. 

5e extrait : Sonata da chiesa opus 3 n° 9 en fa mineur (1689) ŘΩ!ǊŎŀƴƎŜƭƻ Corelli 
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Il sera découpé ŘΩǳƴ seul tenant et à 6 reprises selon le plan précisé ci-dessous. 

Au terme de la dernière diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé. 

Vous noterez la partie de piano. 

6e extrait : Drei Klavierstücke, opus 11 n° 1 (1909) ŘΩ!ǊƴƻƭŘ Schoenberg 
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Rapport 

ü Préambule 

[ΩŞǇǊŜǳǾŜ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ ŘŜ ƭΩŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴ ŜȄǘŜǊƴŜ ŘŜ ƳǳǎƛǉǳŜ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜ ǳƴ ǘŜƳǇǎ ŘΩŞǾŀƭǳŀǘƛƻƴ ŘŞǘŜǊƳƛƴŀƴǘΣ 
mobilisant les compétences auditives, analytiques et solfégiques des candidats. Dans le prolongement des 
constats dressés lors des sessions précédentes, la session 2025 révèle une baisse sensible du niveau général. 
[Ŝǎ ǊŞǎǳƭǘŀǘǎ ǎƻƴǘ ƎƭƻōŀƭŜƳŜƴǘ ŦŀƛōƭŜǎΣ ƴƻƳōǊŜ ŘŜ ŎƻǇƛŜǎ ǎΩŀǾŞǊŀƴǘ ƛƴŀŎƘŜǾŞŜǎΣ ƛƴŎƻƘŞǊŜƴǘŜǎ ƻǳ 
manifestement lacunaires. Ce constat invite à une réflexion approfondie sur les modalités de préparation. La 
réussite à cette épreuve repose en effet sur un engagement soutenu et amorcé bien en amont du concours. 

ü Déroulement et attendus de ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ 

[ΩŞǇǊŜǳǾŜ ŎƻƳǇƻǊǘŜ Ŏƛƴǉ Ł ǎŜǇǘ ŜȄŜǊŎƛŎŜǎ ŜƳǇǊǳƴǘŀƴǘ Ł ŘŜǎ ǇƛŝŎŜǎ ŘŜ ǎǘȅƭŜǎΣ ŘΩŞǇƻǉǳŜǎ Ŝǘ ŘΩŜŦŦŜŎǘƛŦǎ 
variés. 9ƭƭŜ ǾƛǎŜ Ł ŞǾŀƭǳŜǊ ƭŀ ŎŀǇŀŎƛǘŞ ŘŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ Ł ǇŜǊŎŜǾƻƛǊ ƭŀ ƭƻƎƛǉǳŜ ƳǳǎƛŎŀƭŜ ŘΩǳƴ ŜȄǘǊŀƛǘ Ŝǘ Ł Ŝƴ ǊŞŀƭƛǎŜǊ 
une transcription fidèle sur portée. 

5ΩǳƴŜ ŘǳǊŞŜ ŘΩǳƴŜ ƘŜǳǊŜ ǉǳŀǊŀƴǘŜ-ŎƛƴǉΣ ŜƭƭŜ ǊŜǉǳƛŜǊǘ ŎƻƴŎŜƴǘǊŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŜƴŘǳǊŀƴŎŜΦ [ΩǳǎŀƎŜ Řǳ ŘƛŀǇŀǎƻƴ 
mécanique est autorisé. Les consignes de relevé et le plan de diffusion figurent sur chaque sujet et sont 
également rappelées dans la bande-son. 

Il convient de rappeler que si des indications de phrasé, de nuances ou de tempo peuvent être utiles, 
ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŀƴƴƻǘŀǘƛƻns descriptives ne doivent pas venir alourdir la partition : ce sont bien des transcriptions 
musicales sur portée qui sont attendues. 

Les exercices peuvent comporter ou combiner des difficultés rythmiques, mélodiques et harmoniques. 
Les candidats doivent sŜ ǇǊŞǇŀǊŜǊ Ł ǊŜƭŜǾŜǊ ǘŀƴǘ ŘŜǎ ǇŀǊǘƛŜǎ ǾƻŎŀƭŜǎ ǉǳΩƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀƭŜǎΣ ƛǎǎǳŜǎ ŘŜ ǊŞǇŜǊǘƻƛǊŜǎ 
divers, y compris au-delà de la musique tonale. 

ü Observations sur les meilleures copies 

[Ŝǎ ŎƻǇƛŜǎ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ŎƻƴǾŀƛƴŎŀƴǘŜǎ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ŘŞƳŀǊŎƘŜ ǊƛƎƻǳǊŜǳǎŜΣ ŘΩǳƴŜ ƳŞƳƻƛǊŜ ƳǳǎƛŎŀƭŜ 
ŦƛŀōƭŜ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ ŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜ ǎǘȅƭƛǎǘƛǉǳŜ ŀŦŦƛǊƳŞŜΦ ¢ƻƴŀƭƛǘŞǎΣ ƳŞǘǊƛǉǳŜǎ Ŝǘ ƘŀǳǘŜǳǊǎ ȅ ǎƻƴǘ ƛŘŜƴǘƛŦƛŞŜǎ ŀǾŜŎ 
justesse. La logique adoptée dans la notation se manifeste par une hiérarchisation pertinente des éléments à 
transcrire, en commençant par les plus simples et les plus structurants pour aborder ensuite les passages plus 
complexes. 

/Ŝǎ ǊŞŦƭŜȄŜǎ ƳŞǘƘƻŘƻƭƻƎƛǉǳŜǎ ƻƴǘ ŞǘŞ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜƳŜƴǘ ǳǘƛƭŜǎ ŦŀŎŜ ŀǳȄ ǆǳǾǊŜǎ ŘΩ!ǊŎŀƴƎŜƭƻ /ƻǊŜƭƭƛ Ŝǘ ŘŜ 
Jean-Philippe Rameau. Dans le cas de Corelli, la présence de croisements de voix exigeait une construction 
polyphonique fondée sur une basse bien établie. Chez Rameau, la mélodie allante Şǘŀƛǘ ŘΩŀǳǘŀƴǘ Ǉƭǳǎ accessible 
que la signature rythmique et les altérations étaient bien posées dès le départ. 

Malgré quelques imprécisions, les bonnes copies demeurent cohérentes, lisibles et musicales. Ainsi, 
pour la mélodie de Cécile Chaminade, certaines transcriptions se sont distinguées par la finesse des indications 
de phrasé et de nuances. Sans y être tenus, certains candidats ont même pris ǎƻƛƴ ŘΩŀƧƻǳǘŜǊ ƭŜǎ paroles, offrant 
une restitution plus complète. Dans cet exercice comme dans les autres relevés polyphoniques, la gestion de 
la verticalité et de la synchronisation des voix était cruciale. Les auteurs de ces copies réussies atteignent cet 
objectif, révélant des compétences solides à faire fructifier. 

ü Difficultés récurrentes 

Certaines copies, parfois quasi vierges, révèlent une absence de préparation et une incapacité à 
ǊŞǇƻƴŘǊŜ ŀǳȄ ŜȄƛƎŜƴŎŜǎ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ hƴ ȅ ƻōǎŜǊǾŜ ǳƴ ƳŀƴǉǳŜ ŘΩƻǊƎŀƴƛǎŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘΩŀǊǘƛŎǳƭŀǘƛƻƴǎ ŎƻƘŞǊŜƴǘŜǎΣ 
ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ Řŀƴǎ ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǇƻƭȅǇƘƻƴƛǉǳŜΦ .ŜŀǳŎƻǳǇ ŘŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƴŜ ǇŀǊǾƛŜƴƴŜƴǘ Ǉŀǎ Ł ŀƭƭŜǊ Ǉƭǳǎ loin que la 
ǇǊƛǎŜ ŘΩǳƴŜ ǎƛƳǇƭŜ ǘşǘŜ ŘŜ ǘƘŝƳŜΦ [ŀ ƳŞŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜ ŘŜǎ ƛƴǘŜǊǾŀƭƭŜǎΣ ƭΩƻǳōƭƛ ŘŜ ƭŀ ǘƻƴŀƭƛǘŞΣ ƭΩŀōǎŜƴŎŜ ŘŜ 
ƳŞǘǊƛǉǳŜ ŎƭŀƛǊŜΣ ƭΩƛƎƴƻǊŀƴŎŜ ŘŜǎ ŎŀŘŜƴŎŜǎ ƻǳ ŘŜ ŦƻǊƳǳƭŜǎ ǊȅǘƘƳƛǉǳŜǎ ǎǘǊǳŎǘǳǊŀƴǘŜǎ ǎƻƴǘ ŀǳǘŀƴǘ ŘŜ ǎƛƎƴŜǎ ŘΩǳƴ 
déficit de formation technique et analytique. 
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En conséquence, les lignes mélodiques sont souvent fragmentaires, voire entièrement inventées, sans 

ancrage stylistique ni justesse auditive. 

De plus, les erreurs harmoniques sont fréquentes : basses mal relevées ou inexactes, chiffrages 

inadéquats. 

ü Remarques sur les ǆǳǾǊŜǎ du corpus 

Ma première lettre de Cécile Chaminade 

/ŜǘǘŜ ǆǳǾǊŜ ŀ ŘƻƴƴŞ ƭƛŜǳ ŀǳȄ ǊŜƭŜǾŞǎ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ǊŞǳǎǎƛǎΦ [ΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǇƛŀƴƛǎǘƛǉǳŜΣ ŦƻƴŘŞŜ ǎǳǊ ǳƴŜ ƳŀǊŎƘŜ 
ƘŀǊƳƻƴƛǉǳŜΣ ǎŜ ǇǊşǘŀƛǘ Ł ǳƴŜ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ǇǊŞŎƛǎŜΣ Ł ŎƻƴŘƛǘƛƻƴ ŘŜ ōƛŜƴ ǊŜǇƻǊǘŜǊ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜ 
ƭΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘΦ [ŀ ƭƛƎƴŜ ǾƻŎŀƭŜΣ ǊŜƭŀǘƛǾŜƳŜƴǘ ǎƛƳǇƭŜΣ ŜȄƛƎŜŀit néanmoins une articulation rythmique 
étroite avec la partie de piano. 

Café 1930 ŘΩ!ǎǘƻǊ Piazzola 

Initialement composée pour flûte et guitare, cette pièce a été transcrite ici pour basson. La principale 
difficulté résidait dans sa densité mélodique. Aussi, fallait-il faire preuve de vigilance pour relever à la bonne 
hauteur, sans se perdre dans une écriture comprenant de multiples interlignes. Une mémorisation ciblée des 
figures rythmiques et motiviques récurrentes était indispensable pour retranscrire avec exactitude les 
passages les plus virtuoses. 

Cantate pour le jour de la Saint-Louis de Jean-Philippe Rameau 

sǳǾǊŜ ǾƛǾŜ Ŝǘ ŦƻƛǎƻƴƴŀƴǘŜΣ ŜƭƭŜ ŜȄƛƎŜŀƛǘ ǳƴŜ ǇǊƛǎŜ Ŝƴ ŎƻƳǇǘŜ ǊƛƎƻǳǊŜǳǎŜ ŘŜ ƭŀ ōŀǎǎŜ Řŀƴǎ ǳƴŜ ŎŀǊǊǳǊŜ 
solide. Cette base permettait ensuite de consǘǊǳƛǊŜ ƭŀ ǇŀǊǘƛŜ ƳŞƭƻŘƛǉǳŜ Ŝƴ ŀƭǘŜǊƴŀƴǘ Ǉƻƛƴǘǎ ŘΩŀǇǇǳƛ ƴƻǘŞǎ Ŝǘ 
compléments mémorisés (arpèges et cellules rythmiques répétitives). 

Mãe de Manhã de Gal Costa 

Si les timbres de cette musique populaire brésilienne ont pu déstabiliser à la première écoute, ƭΩƻǎǘƛƴŀǘƻ 
ǊȅǘƘƳƛǉǳŜ ƛƳƳŞŘƛŀǘŜƳŜƴǘ ǇŜǊŎŜǇǘƛōƭŜ ǇƻǳǾŀƛǘ ǎŜǊǾƛǊ ŘŜ ǎƻŎƭŜ ŀǳ ǊŜƭŜǾŞΣ ŘŜ ƳşƳŜ ǉǳŜ ƭΩƘƻƳƻǊȅǘƘƳƛŜ ŜƴǘǊŜ 
les voix de mezzo-ǎƻǇǊŀƴƻ Ŝǘ ŘΩŀƭǘƻΦ ¦ƴŜ ŀǘǘŜƴǘƛƻƴ ŘŜǾŀƛǘ şǘǊŜ ǇƻǊǘŞŜ Ł ƭŀ ŘƛǎǘƛƴŎǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ŦƛƎǳǊŜǎ ǊȅǘƘƳƛǉǳŜǎ 
ternaires et binaires, ŀƛƴǎƛ ǉǳΩŀǳȄ ƛƴǘŜǊǾŀƭƭŜǎ ŜƴǘǊŜ ƭŜǎ ǾƻƛȄΦ 

Sonata da chiesa opus 3 n° 9 ŘΩ!ǊŎŀƴƎŜƭƻ Corelli 

Comme évoqué plus haut, les croisements fréquents entre les violons 1 et 2 constituaient la principale 
difficulté. Une basse bien assise facilitait ƭΩŀƎŜƴŎŜƳŜƴǘ des voix supérieures et la lisibilité ŘΩŜƴǎŜƳōƭŜΦ 

Drei Klavierstücke ŘΩ!ǊƴƻƭŘ Schoenberg 

[ΩŀǘƻƴŀƭƛǘŞ ƭƛōǊŜ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ǆǳǾǊŜ ƴΩŜƴ Ŧŀƛǎŀƛǘ Ǉŀǎ ǇƻǳǊ ŀǳǘŀƴǘ ƭŀ ǇƛŝŎŜ ƭŀ Ǉƭǳǎ ŎƻƳǇƭŜȄŜ Řǳ ŎƻǊǇǳǎΦ 
[ΩƛŘŜƴǘƛŦƛŎŀǘƛƻƴ Řǳ оκп Ŝǘ ƭŀ ǊŜŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜ ŘŜ ƳƻǘƛŦǎ récurrents ont permis aux meilleurs candidats de bien 
organiser leur transcription. 

ü Recommandations 

Les préconisations formulées dans les rapports antérieurs demeurent pleinement pertinentes et 
méritent ŘΩşǘǊŜ renforcées. La préparation des candidats devrait reposer sur les axes suivants : 

- Pratique régulière du relevé sur des ǆǳǾǊŜǎ diversifiées, en complexifiant progressivement les 
morceaux étudiés. 

- Méthodologie rigoureuse : commencer par une écoute intégrale pour repérer structure, tonalité, 
métrique (anacrouse éventuelle) et éléments saillants. 

http://www.devenirenseignant.gouv.fr/


© www.devenirenseignant.gouv.fr 33  

- Formation conjointe de ƭΩƻǊŜƛƭƭŜ et du regard, via une fréquentation assidue des partitions. À cet égard, 
ƭΩǳǎŀƎŜ de partitions défilantes peut aider à développer ƭΩŞŎƻǳǘŜ intérieure et ƭΩŀǇǘƛǘǳŘŜ à vocaliser. 

- Notation précise et ordonnée : soin apporté à la mise en page (carrures, écriture calée sur la pulsation), 
vérification régulière des hauteurs au diapason, entraînement ciblé (intervalles, mémorisation de fragments), 
Ŝǘ ŜȄŜǊŎƛŎŜǎ ǾŀǊƛŞǎ όŘƛŎǘŞŜǎ ŘΩƛƴǘŜǊǾŀƭƭŜǎΣ ŘŜ ǘƘŝƳŜǎΣ ŘŜ ƭƛƎƴŜǎ ŘŜ ōŀǎǎŜΣ ŘŜ ǊȅǘƘƳŜǎΣ ŘΩŀŎŎƻǊŘǎΣ ŜǘŎΦύΦ 

- Maîtrise des chiffrages : familiarisation avec les différents systèmes et pratique régulière de 
ƭΩƘŀǊƳƻƴƛǎŀǘƛƻƴΦ 

- Gestion du temps : entraînement dans les conditions réelles afin ŘΩŀǇǇǊŜƴŘǊŜ à organiser son temps 

efficacement en prévoyant des moments pour chaque section des extraits. 

ü Conclusion 

Une préparation assidue, fondée sur des pratiques régulières et une discipline personnelle, demeure la 
ŎƭŞ ŘΩǳƴ ǇŀǎǎŀƎŜ ǎŜǊŜƛƴ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŞǇǊŜǳǾŜΦ [Ŝǎ ǊŜǎǎƻǳǊŎŜǎ ƴǳƳŞǊƛǉǳŜǎ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŘƛǎǇƻƴƛōƭŜǎ ƻŦŦǊŜƴǘ ǳƴŜ 
pluralité de supports pour sΩŜȄŜǊŎŜǊ ŘŜ ƳŀƴƛŝǊŜ ŀǳǘƻƴƻƳŜΦ [ŀ ǾƛǊǘǳƻǎƛǘŞ ŎƻƴƧƻƛƴǘŜ ŘŜ ƭΩƻǊŜƛƭƭŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ƳŀƛƴΣ 
ǊŜǉǳƛǎŜ ƛŎƛΣ ǎΩŀŎǉǳƛŜǊǘ ƛƴŘǳōƛǘŀōƭŜƳŜƴǘ ǇŀǊ ǳƴ ŜŦŦƻǊǘ Ŏƻƴǎǘŀƴǘ Ŝǘ ǎǘǊǳŎǘǳǊŞΦ 

 
 
 

 
Éléments statistiques 

 

 
86 candidats notés 

Note la plus haute /20 14,83 

Note la plus basse /20 0,38 

Moyenne générale /20 5,06 

Moyenne des admissibles /20 5,87 

 
67 admissibles 
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Admission 
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Épreuve de leçon devant un jury 

 
Rappel du texte réglementaire 

- Durée de la préparation : 6 heures 

- Durée de l'épreuve : 50 minutes (exposé : 30 minutes ; entretien : 20 minutes) 

- Coefficient 1 

Cette épreuve comporte un exposé de synthèse fondé sur l'analyse et la mise en relation de 

ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ ƛŘŜƴǘƛŦƛŞǎ ŘŜ ƴŀǘǳǊŜ ŘƛǾŜǊǎŜΣ Řƻƴǘ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ƳǳǎƛŎŀƭŜ ŜƴǊŜƎƛǎǘǊŞŜΣ ǳƴŜ ǇŀǊǘƛǘƛƻƴΣ ǳƴ 
document iconographique, littéraire ou multimédia. Le nombre total de documents ne peut être supérieur 
à cinq. 

Le candidat expose et développe une problématique de son choix à partir des documents proposés. 

L'exposé est suivi d'un entretien avec le jury. 

Pendant la préparation, le candidat dispose d'un clavier et du matériel nécessaire à l'exploitation 
des documents proposés. Durant l'épreuve, le candidat dispose d'un appareil de diffusion et d'un piano. 

ώ[ΩŜƴǎŜƳōƭŜ des épreuves ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴ est introduit par le paragraphe suivant :] 

Lors des épreuves d'admission, outre les interrogations relatives aux sujets et à la discipline, le jury 
pose les questions qu'il juge utiles lui permettant d'apprécier la capacité du candidat, en qualité de futur 
agent du service public d'éducation, à prendre en compte dans le cadre de son enseignement la 
construction des apprentissages des élèves et leurs besoins, à se représenter la diversité des conditions 
d'exercice du métier, à en connaître de façon réfléchie le contexte, les différentes dimensions (classe, 
équipe éducative, établissement, institution scolaire, société) et les valeurs qui le portent, dont celles de 
la République. 

Le jury peut, à cet effet, prendre appui sur le référentiel des compétences professionnelles des 
métiers du professorat et de l'éducation fixé par l'arrêté du 1er juillet 2013. 

(Extrait de l'arrêté du 28 décembre 2009 modifié) 
 
 

 
Rapport 

 
ü La nature de ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ et les attendus 

La leçon requiert des qualités ayant trait à la fois Ł ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ (musicale, littéraire, plastique), à la capacité 
à faire dialoguer des documents très divers, à construire une réflexion problématisée et enfin à mobiliser des 
ŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜǎ ǇŜǊǘƛƴŜƴǘŜǎ Ŝƴ ǊŜƎŀǊŘ ŘŜǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ ǇǊƻǇƻǎŞǎΦ {ƻƴ ǇǊƻƎǊŀƳƳŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƭƛƳƛǘŀǘƛŦ Ŝǘ ƭŜǎ ǎǳƧŜǘǎ 
peuvent aborder tous types de répertoires musicaux et de productions artistiques, culturelles ou littéraires, ce 
qui implique de posséder une solide culture musicale et générale. 

/ƻƳƳŜ ƭΩƛƴŘƛǉǳŜ ƭŜ ǘŜȄǘŜ ǊŞƎƭŜƳŜƴǘŀƛǊŜΣ ƭŜ ŎƻǊǇǳǎ ŘŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ ŘΩǳƴŜ ƭŜœƻƴ ƛƴŎƭǳǘ ŦƻǊŎŞƳent une 
partition et un enregistrement. Comprenant également un document de nature différente (iconographique, 
littéraire ou multimédia), le corpus peut regrouper entre trois et six documents. La mise en loge de six heures 
Ŝǎǘ ǎǳƛǾƛŜ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘΩǳƴŜ ŘǳǊŞŜ ǘƻǘŀƭŜ ŘŜ рл ƳƛƴǳǘŜǎΣ ƭŀǉǳŜƭƭŜ ǎΩƻǊƎŀƴƛǎŜ Ŝƴ ŘŜǳȄ ǘŜƳǇǎ Υ ƭŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘ 
présente son exposé durant 30 minutes au maximum (cet exposé peut faire quelques minutes de moins sans 
ǉǳŜ ŎŜƭŀ ƴŜ ǇƻǎŜ ŘŜ ǇǊƻōƭŝƳŜύΦ {ǳƛǘ ǳƴ ŜƴǘǊŜǘƛŜƴ ŀǾŜŎ ƭŜ ƧǳǊȅ ŘΩǳƴŜ ŘǳǊŞŜ ŘŜ нл minutes. 
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/ƻƴǎǘƛǘǳŀƴǘ ƭŀ ǇƘŀǎŜ ƛƴƛǘƛŀƭŜ Řǳ ǘǊŀǾŀƛƭ Ŝƴ ƭƻƎŜΣ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ Ŝǎǘ ƭŜ ǎƻŎƭŜ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘǳǉǳŜƭ ƭŀ 

réflexion Ǿŀ ǎΩŞƭŀōƻǊŜǊΦ [ΩŀƴŀƭȅǎŜ ǎǳǊ ǇŀǊǘƛǘƛƻƴΣ ǳƴƛǉǳŜƳŜƴǘ ǇǊŞǎŜƴǘŜ Řŀƴǎ cette épreuve du concours, doit être 
soignée, le jury étant particulièrement attentif à la bonne lecture et à la bonne compréhension musicale et 
ǎǘȅƭƛǎǘƛǉǳŜ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎΦ 5ŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ƻǇǘƛǉǳŜΣ ƛƭ Ŝǎǘ ƴŞŎŜǎǎŀƛǊŜ ŘΩƛƴǘŞƎǊŜǊ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ŘΩŀƴŀƭȅǎŜ Ł ƭΩŜȄǇƻǎŞ 
(analyse harmonique, mélodique, formelle, phraséologƛǉǳŜΣ ǊȅǘƘƳƛǉǳŜΣ ŘŜǎ ǘƛƳōǊŜǎ Ŝǘκƻǳ ŘŜ ƭΩƻǊŎƘŜǎǘǊŀǘƛƻƴΣ 
etcΦ ǎŜƭƻƴ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎΣ ƎŜƴǊŜǎΣ ǎǘȅƭŜǎΣ ŞǇƻǉǳŜǎύΦ {ƛ ƭŀ ǇŀǊǘƛǘƛƻƴ Ŝǎǘ ƭƻƴƎǳŜΣ ŀƭƻǊǎ ƻƴ ŀǘǘŜƴŘ ǳƴ ǊŜǇŞǊŀƎŜ ŘŜ ǎŜǎ 
ŎŀǊŀŎǘŞǊƛǎǘƛǉǳŜǎ ƎŞƴŞǊŀƭŜǎ ŀƛƴǎƛ ǉǳŜ ƭΩŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǎǎŜƳŜƴǘ ŘŜ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ŎƛōƭŞǎ ǉǳƛ feront partie de la 
ŘŞƳƻƴǎǘǊŀǘƛƻƴ όŜǘ ƴƻƴ Ǉŀǎ ǳƴŜ ŀƴŀƭȅǎŜ ŘŞǘŀƛƭƭŞŜ ŘŜ ƭŀ ǘƻǘŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭŀ ǇŀǊǘƛǘƛƻƴύΦ Lƭ Ŝƴ Ǿŀ ŘŜ ƳşƳŜ ǇƻǳǊ ƭΩǆǳǾǊŜ 
ƳǳǎƛŎŀƭŜ ŜƴǊŜƎƛǎǘǊŞŜΣ Řƻƴǘ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ǎǳƛǾǊŀ ƭŀ ƳŞǘƘƻŘŜ Řǳ ŎƻƳƳŜƴǘŀƛǊŜ ŘΩŞŎƻǳǘŜΦ Lƭ Ŝǎǘ ǇŀǊ ŀƛƭƭŜǳǊǎ ǘǊŝǎ 
important de tirer parti des références de ƭΩŜȄǘǊŀƛǘ ǎƻƴƻǊŜ ƛƴŘƛǉǳŞŜǎ sur la page de garde du sujet (comme pour 
ƭŜǎ ŀǳǘǊŜǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎύ Υ ŎŜǎ ƛƴŦƻǊƳŀǘƛƻƴǎ ǇŜǊƳŜǘǘŜƴǘ ǘǊŝǎ ǎƻǳǾŜƴǘ ŘŜ ŎƻƴǘŜȄǘǳŀƭƛǎŜǊ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ όŀǳ ǎŜƛƴ ŘŜ ƭŀ 
ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ŎƻƳǇƻǎƛǘŜǳǊκŘΩǳƴŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘǊƛŎŜΣ ŘΩǳƴŜ ŞǇƻǉǳŜΣ ŘΩǳƴ ƎŜƴǊŜΣ ŜǘŎΦύΦ 

5ǳǊŀƴǘ ƭΩŜȄǇƻǎŞΣ ƭŀ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ƳǳǎƛŎŀƭŜǎ Řƻƛǘ ƛƴǘŞƎǊŜǊ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ 
musicaux donnés au piano et à la voix. Apportant la confirmation sonore ŘΩǳƴŜ ou plusieurs idées, ces exemples 
ǇŜǊƳŜǘǘŜƴǘ ŀǳǎǎƛ ŘΩŀǇǇǊŞŎƛŜǊ ƭŜǎ ǉǳŀƭƛǘŞǎ ƳǳǎƛŎŀƭŜǎ ŘŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎΦ [ŀ ǎŜƴǎƛōƛƭƛǘŞ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜ Ŝǎǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ 
ǾŀƭƻǊƛǎŞŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŎƻƳƳŜƴǘŀƛǊŜǎ ŘΩǆǳǾǊŜǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎ ƻǳ ƭƛǘǘŞǊŀƛǊŜǎ όǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜ ǇƻǳǊ ǳƴ ǘŜȄǘŜ ǇƻŞǘƛǉǳŜύΣ ŀǳ- 
delà de leur analyse et de leur contextualisation qui demeurent les éléments essentiels du traitement des 
documents. 

Si le candidat doit analyser chaque document de façon approfondie, il doit dans le même temps les 
ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǊŜƎŀǊŘΣ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǎǎŜ ŘŜ ƭŜǎ ǊŀǇǇǊƻŎƘŜǊ ǎǳǊ ǘŜƭ ƻǳ ǘŜƭ Ǉƭŀƴ Ŝt/ou de montrer ce qui les différencie ou 
ƳşƳŜ ƭŜǎ ƻǇǇƻǎŜΦ /ŜǘǘŜ ŘŞƳŀǊŎƘŜ ŘŜ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǊŜƭŀǘƛƻƴ Ŝǎǘ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭƭŜ Υ ƭŀ ƭŜœƻƴ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǳƴŜ ǎŞǊƛŜ ŘŜ 
commentaires de documents pris individuellement, mais bien une réflexion interdisciplinaire et critique 
fondée sǳǊ ǳƴ ŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ Řƻƴǘ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘŜ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜǊ Ŝǘ ŘŜ ŎƻƴŦǊƻƴǘŜǊ ƭŜǎ ŜƴƧŜǳȄΦ tƭǳǎƛŜǳǊǎ 
candidats ont su opérer des rapprochements subtils et nuancés entre les documents et élaborer une réflexion 
transversale à partir de ces rapprochements. 

/ΩŜǎǘ Ŝƴ ŜŦŦŜǘ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘŜ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǊŜƭŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ ǉǳŜ ƭŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ǇŜǳǘ 

construire une réflexion problématisée. Clairement explicitée en introduction, la problématique doit être 
ǎǳƛǾƛŜ ŘŜ ƭΩŀƴƴƻƴŎŜ Řǳ Ǉƭŀƴ ŎƘƻƛǎƛΣ Ŝǘ ƭŜǎ ŞǘŀǇŜǎ Řǳ ŘŞǾŜƭoppement (incluant 2 à 4 parties) doivent être 
ŎƭŀƛǊŜƳŜƴǘ ǇŜǊŎŜǇǘƛōƭŜǎ ǘƻǳǘ ŀǳ ƭƻƴƎ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎŞΦ [Ŝ ƧǳǊȅ ŀ ŀǇǇǊŞŎƛŞ ƭŜǎ ŜȄǇƻǎŞǎ Řƻƴǘ ƭŀ ǇǊƻōƭŞƳŀǘƛǉǳŜ Şǘŀƛǘ 
véritablement issue des enjeux posés par les documents, et dont les parties répondaient aux questions posées 
par cette problématique. Il a également valorisé les exposés dont les idées, sections et parties, étaient 
ŀǊǘƛŎǳƭŞŜǎ ŜƴǘǊŜ ŜƭƭŜǎ ŀǳ ǎŜƛƴ ŘΩǳƴ ŀǊŎ ƴŀǊǊŀǘƛŦ ŘŞƳƻƴǎǘǊŀǘƛŦΦ 

Enfin, la mobilisation de connaissances pertinentes relativement aux documents proposés est un des 
ŀǘǘŜƴŘǳǎ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ Lƭ ǎΩŀƎƛǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ŘΩǳƴ ŀǎǇŜŎǘ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭΣ ŎŀǊ ƛƭ Ǿŀ ƎŀǊŀƴǘƛǊ ƭŀ ǉǳŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭŀ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ Ŝƴ 
plus de fournir des exemples servant la démonstration. La connaissance des grandes problématiques de la 
musicologie est fondamentale, et de solides connaissances générales en histoire de la musique et en histoire 
des arts assurent la mobilisation à bon escient de notions, idées et exemples pouvant ǎΩŀǇǇƭƛǉǳŜǊ ƻǳ şǘǊŜ ǊŜƭƛŞǎ 
ŀǳȄ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ όȅ ŎƻƳǇǊƛǎ ƭƻǊǎǉǳΩǳƴ ŘƻŎǳƳŜƴǘ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ Ŏƻƴƴǳ Řǳ ŎŀƴŘƛŘŀǘΣ ŎŜ ǉǳƛ ǇŜǳǘ ǘǊŝǎ ǎƻǳǾŜƴǘ ŀǊǊƛǾŜǊ 
sans pour autant poser de problème). 

[ΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴ Ŝǎǘ ǇŀǊ ŀƛƭƭŜǳǊǎ ǳƴ ƳƻƳŜƴǘ ǘǊŝǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘΣ ŎŀǊ ƛƭ ǇŜǊƳŜǘ ŀǳ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ŘŜ Ŏompléter, de 
ƴǳŀƴŎŜǊ ƻǳ ŘŜ ŎƻǊǊƛƎŜǊ ǎŜǎ ǇǊƻǇƻǎ ǎǳƛǘŜ ŀǳȄ ǉǳŜǎǘƛƻƴǎ ŘŜǎ ƳŜƳōǊŜǎ Řǳ ƧǳǊȅΦ Lƭ Ŝǎǘ ŀǘǘŜƴŘǳ ŘŜ ƭΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴ ǉǳΩƛƭ 
ǎƻƛǘ ǳƴ ƳƻƳŜƴǘ ŘΩŞŎƘŀƴƎŜ Ŝǘ ŘΩŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǎǎŜƳŜƴǘΣ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ǎǳǊ ƭŜǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎΣ Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ ǎǳǊ ƭŀ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ Ŝǘ 
sur la culture artistique du candidat. La réactivité et la volonté de dialoguer avec le jury dans une attitude 
ŘΩŞŎƘŀƴƎŜ ŎƻƴǎǘǊǳŎǘƛŦ Ŝǘ ŘŜ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ ǇŀǊǘŀƎŞŜ ƻƴǘ ŞǘŞ ŀǇǇǊŞŎƛŞŜǎ ŎƘŜȊ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎΦ 

 
ü Les difficultés généralement rencontrées 

Plusieurs difficultés générales ont néanmoins été observées. Une de ces difficultés concerne les 
ŎƻƴǘŜƴǳǎ Řŀƴǎ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎΦ /Ŝ ǉǳƛ Ŧŀƛǘ ƭŀ ǎǇŞŎƛŦƛŎƛǘŞ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ƳǳǎƛŎŀƭŜǎ ƴΩŀ Ǉŀǎ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ŞǘŞ 
identifié, ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǎǎŜ de leur genre, de leur style ou inscription au sein ŘΩǳƴ courant, de leur organisation 
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ŦƻǊƳŜƭƭŜΣ ŘŜ ƭŜǳǊ ǘȅǇŜ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ όƳŞƭƻŘƛǉǳŜΣ ǊȅǘƘƳƛǉǳŜΣ ƘŀǊƳƻƴƛǉǳŜΣ ǾƻŎŀƭŜΣ ƻǊŎƘŜǎǘǊŀƭŜΣ ŜǘŎΦύ ƻǳ ŘŜ ƭŜǳǊ 

ǎȅǎǘŝƳŜ ŘŜ ƘŀǳǘŜǳǊǎ Ŝǘ ǎŀ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǆǳǾǊŜ όǘƻƴŀƭƛǘŞΣ ƳƻŘŀƭƛǘŞΣ ŀǘƻƴŀƭƛǘŞΣ ŜǘŎΦύΦ !ƛƴǎƛΣ ŎŜǊǘŀƛƴǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƴΩƻƴǘ 
pas su repérer une basse obstinée, un récitatif, une cadence issue du genre du concerto ou une absence de 
ǎŜƴǎŀǘƛƻƴ ŘŜ ƳŜǎǳǊŜΣ ǇƻǳǊ ǇǊŜƴŘǊŜ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎΦ 5ŀƴǎ ŘŜǎ Ŏŀǎ Ǉƭǳǎ ǊŀǊŜǎΣ ŘŜǎ ǇŀǊǘƛŜǎ ŘΩƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘǎ 
ǘǊŀƴǎǇƻǎƛǘŜǳǊǎ ƴΩƻƴǘ Ǉŀǎ ŞǘŞ ŎƻǊǊŜŎǘŜƳŜƴǘ lues, des formes simples pas repérées (confusion entre forme 
couplet-refrain et forme strophique par exemple) et des accords élémentaires comme des septièmes de 
ŘƻƳƛƴŀƴǘŜ ƻǳ ŘŜǎ ǎŜǇǘƛŝƳŜǎ ŘƛƳƛƴǳŞŜǎ ƴΩƻƴǘ Ǉŀǎ ŞǘŞ ƛŘŜƴǘƛŦƛŞǎ ƭƻǊǎ ŘŜ ƭΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴΦ tŀǊ ŀƛƭƭŜǳǊs, quelques 
exemples sonores ƴΩƻƴǘ pu véritablement illustrer une idée en raison de leur brièveté (court motif ŘΩǳƴŜ phrase 
ƳǳǎƛŎŀƭŜ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜύ Ŝǘκƻǳ ŘŜ ƭŜǳǊ ŘŞŎƻƴǘŜȄǘǳŀƭƛǎŀǘƛƻƴΣ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǎǎŜ ŘΩŜȄǘǊŀƛǘǎ ƧƻǳŞǎ ŀǳ Ǉƛŀƴƻ ƻǳ ŘΩŜȄǘǊŀƛǘǎ 
audio diffusés. 

Au-ŘŜƭŁ ŘŜ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ proprement musicale, la bonne compréhension des textes, la distance critique et 
la culture générale ƻƴǘ Ǉǳ ŦŀƛǊŜ ŘŞŦŀǳǘ ŎƘŜȊ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎΦ /ŜǊǘŀƛƴǎ ƴΩƻƴǘ Ǉŀǎ ŎƻƳǇǊƛǎ ƭΩƛǊƻƴƛŜ ǎŀǘƛǊƛǉǳŜ 
ŘΩǳƴ 9Ǌƛƪ {ŀǘƛŜ όŘŀƴǎ ƭŜǎ ǇŀǊǘƛǘƛƻƴǎ ŘŜǎ Descriptions automatiques et des Choses vues à droite à gauche) ou les 
ǊŜǎǎƻǊǘǎ ŎƻƳƛǉǳŜǎ ŘΩǳƴ ŦƛƭƳ ǇǳōƭƛŎƛǘŀƛǊŜ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜΦ 5Ŝ Ŧŀœƻƴ Ǉƭǳǎ ƎŞƴŞǊŀƭŜΣ ƭΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴ ŀ Ǉǳ ǊŞǾŞƭŜǊ ǳƴ ŘŞŦƛŎƛǘ 
ŘŜ ŎǳƭǘǳǊŜ ƳǳǎƛŎŀƭŜ Ŝǘ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜ όǎƛǘǳŀǘƛƻƴ Ŝǘκƻǳ ŘŞŦƛƴƛǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩ!Ǌǎ bƻǾŀΣ Řǳ ŎƘƻǊŀƭΣ ŘŜ [Ω!Ǌǘ ŘŜ ƭŀ ŦǳƎǳŜ, de la 
ƴƻǘƛƻƴ ŘΩƛƳƛǘŀǘƛƻƴΣ Řǳ ǊƻƳŀƴǘƛǎƳŜΣ ŘŜ ƭΩƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴƴƛǎƳŜΣ ŜǘŎΦύ 

Une autre difficulté a trait à la conceptualisation et à la formulation des idées. Plusieurs problématiques 
proposées se sont révélées être des questions trop générales et sans véritable lien avec les documents (ainsi 
ƭŀ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ŘŜǎ ǊŀǇǇƻǊǘǎ ŜƴǘǊŜ ŀǊǘ ǎŀǾŀƴǘ Ŝǘ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜ ǇƻǳǊ ǳƴ ŎƻǊǇǳǎ ǉǳƛ ƴŜ ǎΩȅ ǇǊşǘŀƛǘ ǇŀǎύΦ vǳŜƭǉǳŜǎ ŀǳǘǊŜǎ 
se sont révélées confuses dans leur formulation et/ou inopérantes, révélant des faiblesses dans la maîtrise de 
la langue et/ou le niveau de réflexion. La problématique gagne à être énoncée de façon simple et claire, 
idéalement en reformulant et en approfondissant une question principale par quelques autres questions. Elle 
doit ouvrir des pistes de réflexion mais éviter les considérations trop vagues. Il faut également éviter les 
ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜƳŜƴǘǎ ƴŜ ǎΩŀǇǇƭƛǉǳŀƴǘ ǉǳΩŁ ǳƴŜ ǇŞǊƛƻŘŜ ƻǳ Ł ǳƴ ƎŜƴǊŜ ƳǳǎƛŎŀƭ όŎƻƳƳŜ ƭŜǎ ƳƻȅŜƴǎ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜ 
ƭΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ǊƻƳŀƴǘƛǉǳŜΣ ƻǳ ŜƴŎƻǊŜ ƭŀ ǇŜǊƳŀƴŜƴŎŜ ŘŜ ƭŀ ŎƘŀƴǎƻƴ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜύΦ 

[ΩƻǊƎŀƴƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ƛŘŞŜǎ Řƻƛǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ şǘǊŜ ǎƻƛƎƴŞŜΦ [ΩŀǊƎǳƳŜƴǘŀǘƛƻƴ ƴŜ Řƻƛǘ Ǉŀǎ şǘǊŜ ǇǳǊŜƳŜƴǘ 
énumérative mais démonstrative, articulée en parties et sections reliées par des transitions. Si une majorité 
ŘŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŀ ǾŜƛƭƭŞ Ł ŜȄǇƭƻƛǘŜǊ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜǎ Řocuments dans chacune des parties, les exposés ont trop 
souvent consisté en une série de commentaires document par document, et sans transition. Or le 
développement doit se dérouler par idées (une grande idée par partie) irriguées en sections ou arguments 
(plusieurs par parties), et ne doit être en aucun cas structuré par document. 

 
ü Les conseils 

Lƭ Ŝǎǘ ǘǊŝǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘΣ ŀǳ ƳƻƳŜƴǘ ŘŜ ƭΩŞƭŀōƻǊŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ǇǊƻōƭŞƳŀǘƛǉǳŜ Ŝǘ Řǳ Ǉƭŀƴ όŘƻƴǘ ƭŜǎ ǘƛǘǊŜǎ ŘŜ 
parties doivent résumer les idées principales), de veiller à coƴǎǘǊǳƛǊŜ ƭΩŜȄǇƻǎŞ ŘŜ Ŧŀœƻƴ ƎǊŀŘǳŜƭƭŜ Ŝǘ ŀǊǘƛŎǳƭŞŜΦ 
[ΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘŜ ƭŜœƻƴ Ŝǎǘ Ŝƴ ŜŦŦŜǘ ǇǊƻŎƘŜ ŘŜ ŎŜƭƭŜ ŘŜ ƭŀ ŘƛǎǎŜǊǘŀǘƛƻƴΣ Ƴŀƛǎ Řŀƴǎ ǳƴŜ ŦƻǊƳŜ ƻǊŀƭŜ ōŞƴŞŦƛŎƛŀƴǘ ŘŜǎ 
ƳŞŘƛŀǘƛƻƴǎ ǉǳŜ ǎƻƴǘ ƭΩŜƴǊŜƎƛǎǘǊŜƳŜƴǘΣ ƭŀ ǾƻƛȄΣ ƭŜ ǇƛŀƴƻΣ Ŝǘ ƭΩŞŎǊŀƴ ǇǊƻƧŜǘŞ ƻǳ ǘŀōƭŜŀǳΦ 5ŀƴǎ ƭΩintroduction, le 
ŎŀƴŘƛŘŀǘ ǾŜƛƭƭŜǊŀ Ł ǇǊŞǎŜƴǘŜǊ ǊŀǇƛŘŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ Řŀƴǎ ƭΩƻǊŘǊŜ ǉǳΩƛƭ ƧǳƎŜ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǇŜǊǘƛƴŜƴǘ όŜǘ Ǉŀǎ 
ŦƻǊŎŞƳŜƴǘ ƭΩƻǊŘǊŜ ǇǊƻǇƻǎŞ Řŀƴǎ ƭŜ ǎǳƧŜǘύΣ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ŎƻƴǘŜȄǘǳŀƭƛǎŀǘƛƻƴ όǇŞǊƛƻŘŜΣ ƎŞƻƎǊŀǇƘƛŜΣ ŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜΧύΦ 
Certaines présentations énuméǊŀƛŜƴǘ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ Ŧƻƛǎ Řŀƴǎ ƭΩƛƴǘǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ƭŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ όǳƴŜ Ŧƻƛǎ 
ǊŀǇƛŘŜƳŜƴǘΣ ƭΩŀǳǘǊŜ Ŧƻƛǎ ŘŜ ƳŀƴƛŝǊŜ Ǉƭǳǎ ŘŞǘŀƛƭƭŞŜύ Υ ƛƭ Ŝǎǘ ǇǊŞŦŞǊŀōƭŜ ŘŜ ǇǊƛǾƛƭŞƎƛŜǊ ǳƴŜ ŦƻǊƳŜ ŘΩŜŦŦƛŎŀŎƛǘŞΦ /ΩŜǎǘ 
de la mise en comparaison rapide de ces documents que le candidat déduit une problématique. Il est conseillé 
de ne pas se lancer dans des problématiques difficiles et qui exigent des réflexions soutenues dans des 
domaines extra-ƳǳǎƛŎŀǳȄ όƭŜ ōŜŀǳ Řŀƴǎ ƭΩŀǊǘΣ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜύΦ 9ƴŦƛƴΣ ŎƻƳƳŜ Řŀƴǎ ǘƻǳǘŜ ƛƴǘǊƻŘǳŎǘƛƻƴΣ ƭŜ Ǉƭŀƴ sera 
exposé, sans être trop détaillé pour maintenir la curiosité du jury en éveil. Il est conseillé au candidat de 
ǇǊƻƧŜǘŜǊ ƻǳ ŘΩŞŎǊƛǊŜ ƭŀ ǇǊƻōƭŞƳŀǘƛǉǳŜ Ŝǘ ƭŜ Ǉƭŀƴ όǎƻƳƳŀƛǊŜύ ǎǳǊ ŞŎǊŀƴ ƻǳ ŀǳ ǘŀōƭŜŀǳ ŀŦƛƴ ǉǳŜ ƭŜ ƧǳǊȅ ǇǳƛǎǎŜ ōƛŜƴ 
se repérer. 

La difficulté pour les candidats à trouver une problématique a souvent été relevée par le jury : très 
ǎƻǳǾŜƴǘΣ ƭŜ ǘŜȄǘŜ όƭƛǘǘŞǊŀƛǊŜΣ ƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛǉǳŜΣ ǇƘƛƭƻǎƻǇƘƛǉǳŜΧύΣ ƭƻǊǎǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ǇǊŞǎŜƴǘ Řŀƴǎ ǳƴ ŎƻǊǇǳǎΣ ǇǊƻǇƻǎŜ ƭŜǎ 
pistes à explorer, et permet de détecter les enjeux sous-jacents, ŘΩƻǴ le conseil de lire ce document avec 
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attention. /ΩŞǘŀƛǘ le cas, pour le concours 2025, des textes de Richard Wagner sur ƭΩŀǊǘ de la transition, de Susan 

{ƻƴǘŀƎ ǎǳǊ ƭŜ ǎǘȅƭŜ ζ ŎŀƳǇ ηΣ ŘŜ bƛŜǘȊǎŎƘŜ ǎǳǊ ƭŀ ŎƘŀƴǎƻƴ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜΦ /ΩŜǎǘ Ǉƭǳǎ ƎŞƴŞǊŀƭŜƳŜƴǘ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘŜǎ 
analyses de chacun des documents et de leur comparaison que peuvent émerger des questions transversales. 
Ces analyses se retrouvent ensuite dans le développement, le commentaire venant nourrir et éclairer 
ƭΩŀǊƎǳƳŜƴǘ Ŝǘ ŀƛƴǎƛΣ ǇŀǊ ǊŀȅƻƴƴŜƳŜƴǘΣ ƭΩƛŘŞŜ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜ ŘŜ ƭŀ ǇŀǊǘƛŜΦ ¦ƴ ƳşƳŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘ ǇŜǳǘ ŀƛƴǎƛΣ ǇŀǊ ǎŜǎ 
angles différents, venir illustrer plusieurs arguments. Le candidat devra veiller à mettre en relation les 
ŘƻŎǳƳŜƴǘǎΣ Řŀƴǎ ƭŜǳǊ ŀƴŀƭȅǎŜΣ Ŝǘ Ł ƴŜ Ǉŀǎ ǎƛƳǇƭŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ƧǳȄǘŀǇƻǎŜǊΦ [ΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜǾǊŀ şǘǊŜ ǇǊŞŎƛǎŜΣ Ŝǘ ƭŜǎ 
exemples cités (fragments de texte, de partition, description iconographique) toujours replacés dans leur 
contexte esthétique, à un ƳƻƳŜƴǘ ŀǇǇǊƻǇǊƛŞ ŘŜ ƭŀ ƭŜœƻƴΦ /ŀǊ ƭΩƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ŘƻŎǳƳŜƴǘΣ ŀǳ ǎŜƛƴ ŘΩǳƴŜ 
ǘƘŞƳŀǘƛǉǳŜ ƻǳ ŘΩǳƴŜ ǇǊƻōƭŞƳŀǘƛǉǳŜ ŎƻƳƳǳƴŜΣ ŘŞǇŜƴŘ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ŘŜ ǎƻƴ ŀƴŎǊŀƎŜ ŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ǉǳƛ Řƻƛǘ şǘǊŜ 
repéré par le candidat. 

¦ƴŜ ƭŜœƻƴ ŘΩŀƎǊŞƎŀǘƛƻƴ Şǘŀƴǘ ƭŜ ǊŜŦƭŜǘ ŘŜ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ du candidat, celui-ci aura tout intérêt à convoquer 
ŘŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ŀǇǇŀǊǘŜƴŀƴǘ ƴƻƴ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ Ł ƭŀ ƳǳǎƛǉǳŜ Ŝǘ Ł ƭŀ ƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛŜ Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ Ł ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŎƘŀƳǇǎ 
disciplinaires. Les meilleures leçons faisaient part de cet éclairage des documents et de la problématique 
ǘǊŀƛǘŞŜ ǇŀǊ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǊŞŦŞǊŜƴŎŜǎΦ Lƭ ƴŜ ǎΩŀƎƛǘ ǇŀǎΣ ƴŞŀƴƳƻƛƴǎΣ ŘŜ ŦŀƛǊŜ ŞǘŀƭŀƎŜ ŘŜ ǎŀ ŎǳƭǘǳǊŜ Ŝǘ ŘΩŞƴǳƳŞǊŜǊ ŘŜǎ 
références sans rapport avec le sujet (cet « effet-catalogue » est à éviter absolument). 

À ƭΩƛǎǎǳŜ du développement qui gagne à être graduel (partir des idées les plus évidentes au plus raffinées 
ƻǳ ŎƻƳǇƭŜȄŜǎΣ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜύΣ ƭŀ ŎƻƴŎƭǳǎƛƻƴ ƴŜ Řƻƛǘ Ǉŀǎ ǎŜ ŎƻƴǘŜƴǘŜǊ ŘΩşǘǊŜ ǳƴŜ ǊŜŘƛǘŜ Řǳ Ǉƭŀƴ ƎŞƴŞǊŀƭ Ƴŀƛǎ Řƻƛǘ 
faire part des résultats que la réflexion a fait émerger. Il est conseillé de la rédiger soigneusement ou de la 
ŘŞǘŀƛƭƭŜǊ ǎǳŦŦƛǎŀƳƳŜƴǘ ǎǳǊ ƭŜ ōǊƻǳƛƭƭƻƴΣ ǘƻǳǘ ŎƻƳƳŜ ƭΩƛƴǘǊƻŘǳŎǘƛƻƴΦ 

Voici ŘΩŀǳǘǊŜǎ conseils très pratiques sur le déroulé de la leçon : 

¶ Tester le matériel et choisir la mise en espace avant de commencer (pupitre, table, ordinateur, piano). 
[Ŝǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ǇŜǳǾŜƴǘ ǊŜǎǘŜǊ ŘŜōƻǳǘ ƻǳ ǎΩŀǎǎŜƻƛǊΣ Ŝǘ ƭŀ ǉǳŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭŜǳǊ ƭŜœƻƴ ƴΩŀ ƧŀƳŀƛǎ ŘŞǇŜƴŘǳ ŘŜ ŎŜ 
choix, si le contenu en était construit et intéressant et la présentation vivante. 

¶ Ne pas aborder trop tard les ǆǳǾǊŜǎ du corpus (lors ŘΩǳƴŜ leçon, ƭΩǳƴ des documents a été étudié au 
bout de 20 minutes ŘΩŜȄǇƻǎŞΣ ce qui est bien trop tard). 

¶ Privilégier les exemples audios relativement brefs et illustrant clairement le propos. Éviter de faire 
écouter une pièce en entier si elle dépasse 1 minute (une pièce de Franz Liszt de 4 minutes a ainsi été 
diffusée dans son intégralité durant la session 2025). Les marqueurs (sur Audacity) ou le découpage 
ŘΩŜȄŜƳǇƭŜǎ ŀǳŘƛƻ όǎǳǊ wŜŀǇŜǊ ƻǳ !ǳŘŀŎƛǘȅύ ǎƻƴǘ ŘŜǎ ƻǳǘƛƭǎ ǇǊŀǘƛǉǳŜǎ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ǊŜŎƻƳƳŀƴŘŞ ŘΩǳǘƛƭƛǎŜǊ 
ǇƻǳǊ Ǉƭǳǎ ŘΩŜŦŦƛŎŀŎƛǘŞ Ŝǘ ŘŜ ŦƭǳƛŘƛǘŞΦ 

¶ Ne pas se lancer dans un morceau au piano si sa réalisation est difficile. Des fragments ou une 
réduction peuvent suffire si les exemples sont pertinents et bien interprétés. 

¶ Utiliser le piano ou la voix à bon escient, et non pas uniquement pour répondre aux nécessités de 
ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ tǊƛǾƛƭŞƎƛŜǊ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ǇŜǊǘƛƴŜƴǘǎ Ŝǘ ƛƴǘŜǊǇǊŞǘŞǎ ŀǾŜŎ ǇǊŞŎƛǎƛƻƴ Ŝǘ ƳǳǎƛŎŀƭƛǘŞ Ǉƭǳǘƾǘ 
ǉǳΩǳƴ ƎǊŀƴŘ ƴƻƳōǊŜ ŘΩŜȄŜƳǇƭŜǎ Ƴƻƛƴǎ ǎƻƛƎƴŞǎΦ 

¶ [Ŝ ŘƛŀǇƻǊŀƳŀ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƻōƭƛƎŀǘƻƛǊŜΣ Ƴŀƛǎ ƛƭ Ŝǎǘ ǎƻǳǾŜƴǘ ǳƴ ǎǳǇǇƻǊǘ ǳǘƛƭŜ ǉǳƛ Ŧŀƛǘ ƎŀƎƴŜǊ Řǳ ǘŜƳǇǎ ƭƻǊǎ 
ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎŞΦ bŞŀƴƳƻƛƴǎΣ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ōƻƴƴŜǎ ƭŜœƻƴǎ ǎŜ ǇŀǎǎŜƴǘ ǎŀƴǎ ŘƛŀǇƻǊŀƳŀΦ [ΩǳǎŀƎŜ Řǳ ǘŀōƭŜŀǳ Ŝǎǘ 
ǇƻǎǎƛōƭŜ Ŝƴ Ŏŀǎ ŘΩŀōǎence de diaporama. 

¶ Regarder les membres du jury, tout en restant naturel, et sans surjouer. 
¶ Avoir une montre ou un chronomètre avec soi, pour la gestion du temps de la leçon. 

[ŀ ǇŀǊǘƛŜ ǉǳƛ ǎǳƛǘ ƭΩŜȄǇƻǎŞ ŎƻƴǎƛǎǘŜ Ŝƴ ǳƴ ŜƴǘǊŜǘƛŜƴ ƛƴƛǘƛŞ ǇŀǊ ŘŜǎ ǉǳŜǎǘƛƻƴǎ ǇǊƻǇƻǎŞŜǎ ǇŀǊ ƭŜǎ ƳŜƳōǊŜǎ 
du jury. Cette partie peut être perçue comme assez longue par le candidat, qui a déjà vécu une préparation de 
6 heures et a dû être très concentré pendant son exposé de 30 minutes. Pourtant, comme vu précédemment, 
ce moment est très important pour ƭΩŞǾŀƭǳŀǘƛƻƴ du candidat, car il permet au jury de vérifier ses connaissances, 
sa capacité de développer certains éléments de sa réflexion, sa bonne maîtrise du vocabulaire musical et 
musicologique, sa capacité à détecter des éléments de base dans les documents sonores et les partitions. Le 
jury profitera de ce temps pƻǳǊ ŘŜƳŀƴŘŜǊ ŀǳ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ŘΩŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǊ ƻǳ ŘŜ ǇǊŞŎƛǎŜǊ ǳƴ ŞƭŞƳŜƴǘ ŘΩƛƴŦƻǊƳŀǘƛƻƴ 
Řƛǘ ǳƴ ǇŜǳ ǊŀǇƛŘŜƳŜƴǘ ŀǳ ŎƻǳǊǎ ŘŜ ƭΩŜȄǇƻǎŞ όŀƛƴǎƛΣ ǳƴŜ ǊŞŦŞǊŜƴŎŜ ǎƛƳǇƭŜƳŜƴǘ ŎƛǘŞŜΣ ǳƴŜ ƴƻǘƛƻƴ ƭŀƴŎŞŜΧύΦ Lƭ 
appréciera que le candidat profite de ces questions pour rebondir sur certaines notions, montre son intérêt 
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pour une réflexion partagée, expose sa souplesse dans le dialogue, et révèle ainsi sa personnalité. Au regard 

ŘŜ ƭŀ ŦŀǘƛƎǳŜ ŘǳǊŀƴǘ ŎŜǘǘŜ Ŧƛƴ ŘΩŞǇǊŜǳǾŜΣ Ŝǘ ǇŀǊŎŜ ǉǳŜ ƭŜǎ ƳŜƳōǊŜǎ ŘŜ ƧǳǊȅ ǇƻǎŜƴǘ ǇŀǊŦƻƛǎ des questions 
polymorphes, le candidat ne doit pas hésiter à prendre des notes lors des questions, pour ne pas être gêné de 
ƴΩŀǾƻƛǊ Ǉǳ ǘƻǳǘ ƳŞƳƻǊƛǎŜǊΦ 

Les autres conseils concernent la préparation à cette épreuve, car une bonne préparation est la 

meilleure garantie pour réussir la leçon. En premier lieu, comme pour certaines autres épreuves (le 
commentaire par exemple), plus les connaissances et la culture en musique, en musicologie ou dans les champs 
culturels sont acquises, plus le candidat a de chances de cerner les enjeux du sujet et de proposer une leçon 
ƛƭƭǳǎǘǊŞŜ Ŝǘ ƛƴǘŞǊŜǎǎŀƴǘŜΦ [ΩŞŎƻǳǘŜ ŘŜ ƳǳǎƛǉǳŜ όǘƻǳǎ ƎŜƴǊŜǎ ŎƻƴŦƻƴŘǳǎύΣ ƭŀ ŦǊŞǉǳŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ƭƛŜǳȄ ŎǳƭǘǳǊŜƭǎ 
όŎƻƴŎŜǊǘǎΣ ƳǳǎŞŜǎύΣ ƭŀ ƭŜŎǘǳǊŜ ŘΩƻǳǾǊŀƎŜǎ ŘƛǾŜǊǎ όƳǳǎƛŎƻƭƻƎƛŜΣ ƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘΣ ƭƛǘǘŞǊŀǘǳǊŜ, philosophie) sont 
ƴƻƴ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ ƧƻǳƛǎǎƛŦǎ ǇƻǳǊ ƭŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘΣ Ƴŀƛǎ ƭǳƛ ǇŜǊƳŜǘǘŜƴǘ ŀǳǎǎƛ ŘΩŀōƻǊŘŜǊ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ŀǾŜŎ ǳƴ ǎƻƭƛŘŜ ōŀƎŀƎŜ 
ŎǳƭǘǳǊŜƭ ǇŜǊǎƻƴƴŜƭΦ ¦ƴ ŎŜǊǘŀƛƴ ƴƻƳōǊŜ ŘŜ ǎǳƧŜǘǎ ǇǊƻǇƻǎŀƛŜƴǘ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŎŀƴƻƴƛǉǳŜǎ ǉǳŜ ƭŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ŘŜǾǊŀƛǘ 
connaître : La Bataille ŘŜ /ƭŞƳŜƴǘ WŀƴŜǉǳƛƴΣ ƭŜ ǊŞŎƛǘŀǘƛŦ Ŝǘ ƭΩŀƛǊ ŘŜ ƭŀƳŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ 5ƛŘƻƴ Řŀƴǎ ƭΩƻǇŞǊŀ ŘŜ IŜƴǊȅ 
Purcell, la Symphonie fantastique ŘΩIŜŎǘƻǊ .ŜǊƭƛƻȊΣ ƭŜ ǇǊŞƭǳŘŜ ŘŜ [ΩhǊ Řǳ wƘƛƴ de Richard Wagner, Lux Aeterna 
de György Ligeti, le tableau La Persistance de la mémoire de Salvador Dali, par exemple. Pour les non-pianistes, 
la pratique régulière du déchiffrage au clavier est conseillée afin de développer les bons réflexes et gagner du 
ǘŜƳǇǎ ŀǳ ƳƻƳŜƴǘ ŘŜ ƭŀ ǇǊŞǇŀǊŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ όǊŀǇǇŜƭƻƴǎ ǉǳŜ ƭŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŘƛǎǇƻǎŜƴǘ ŘΩǳƴ ŎƭŀǾƛŜǊΣ ŘΩǳƴ 
ŎŀǎǉǳŜΣ ŘΩǳƴ ƻǊŘƛƴŀǘŜǳǊ Ŝǘ ŘŜǎ ƭƻƎƛŎƛŜƭǎ ƴŞŎŜǎǎŀƛǊŜǎ ǇŜƴŘŀƴǘ ƭŀ ƳƛǎŜ Ŝƴ ƭƻƎŜύΦ 

9ƴǎǳƛǘŜΣ ƛƭ Ŝǎǘ ǊŜŎƻƳƳŀƴŘŞ ŘŜ ǎΩŜƴǘǊŀƞƴŜǊ ǊŞƎǳƭƛŝǊŜƳŜƴǘ Ł ŦŀƛǊŜ ŘŜǎ ƭŜœƻƴǎΣ ŘΩŀōƻǊŘ Ŝƴ ǘŜƳǇǎ ƛƭƭƛƳƛǘŞ Ŝǘ 
avec la mise à disposition des outils de documentation (internet, ouvrages), pour enrichir sa culture et acquérir 
ŘŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ǇƻǘŜƴǘƛŜƭǎ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ŦǳǘǳǊŜǎ ƭŜœƻƴǎΦ 5ΩŀǾƻƛǊ Ł ŘƛǎǇƻǎƛǘƛƻƴ ǳƴ ƭŀǊƎŜ ǇŀƴŜƭ ŘŜ ǎǳƧŜǘǎ Ŝǘ ŘŜ ƭŜǎ ǘǊŀƛǘŜǊ 
(en puisant dans les annales mais aussi en créant des ǎǳƧŜǘǎύ ǇŜǊƳŜǘ ŀǳ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ŘΩŀŎǉǳŞǊƛǊ ŘŜ ōƻƴǎ ǊŞŦƭŜȄŜǎ 
ǇƻǳǊ ŞƭŀōƻǊŜǊ ǎŀ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ Υ ƭŀ ǊŞŘŀŎǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ǇǊƻōƭŞƳŀǘƛǉǳŜ Ŝǘ ŘΩǳƴ Ǉƭŀƴ ǎŜƳƛ-détaillé peut alors suffire dans 
ŎŜǘǘŜ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ǇƘŀǎŜ ŘΩŜƴǘǊŀƞƴŜƳŜƴǘΦ bŞŀƴƳƻƛƴǎΣ Ł ǉǳŜƭǉǳŜǎ ǎŜƳŀƛƴŜǎ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΣ ƛƭ Ŝǎǘ conseillé de se 
ƳŜǘǘǊŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŎƻƴŘƛǘƛƻƴǎ ǊŞŜƭƭŜǎ ŘŜ ƭΩŜȄŜǊŎƛŎŜ Υ ǘŜƳǇǎ ƭƛƳƛǘŞ ŘŜ ǇǊŞǇŀǊŀǘƛƻƴ όǇƻǳǊ ƭŀ ƎŜǎǘƛƻƴ Řǳ ǘŜƳǇǎύΣ ǎŀƴǎ 
ŀǳŎǳƴ ǎǳǇǇƻǊǘ ŜȄǘŞǊƛŜǳǊΣ ǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ƻǊŀƭŜ ŘŜ ол ƳƛƴǳǘŜǎ ǎǳƛǾƛŜ ŘΩǳƴ ŜƴǘǊŜǘƛŜƴΦ 9ƴ ŘŜƘƻǊǎ ŘŜǎ ŜƴǘǊŀƞƴŜƳŜƴǘǎ 
proposés par les fƻǊƳŀǘƛƻƴǎΣ ƭŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŘΩǳƴ ƳşƳŜ ƭƛŜǳ ǇƻǳǊǊƻƴǘ ǎŜ ǊŜƎǊƻǳǇŜǊ ǇƻǳǊ ǎŜ ǇǊƻǇƻǎŜǊ ŘŜǎ ǎǳƧŜǘǎ 
Ŝǘ ǎŜ ŦŀƛǊŜ ǇŀǎǎŜǊ ŘŜǎ ƭŜœƻƴǎ ōƭŀƴŎƘŜǎΦ ¦ƴ ǘǊŀǾŀƛƭ ǇǊŞŀƭŀōƭŜ ǎǳǊ ƭŀ ǇƻǎǘǳǊŜΣ ƭΩŞƭƻŎǳǘƛƻƴ Ŝǘ ƭŀ ŘƛŎǘƛƻƴ όŘΩƻǴ 
ƭΩǳǘƛƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ŎŀƳŞǊŀύ ǇŜǳǘ ǎΩŀǾŞǊŜǊ ǳǘƛƭŜ ƭƻǊǎǉǳŜ ƭŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƘŀōƛǘǳŞ Ł ǳƴŜ ǎƛǘǳŀǘƛƻƴ ŘŜ 
représentation. Enfin, la lecture attentive des précédents rapports de jury est indispensable à la bonne 
ŎƻƴƴŀƛǎǎŀƴŎŜ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ 

 
 

 
Éléments statistiques 

 

 
62 candidats notés 

Note la plus haute /20 17 

Note la plus basse /20 1 

Moyenne générale /20 7,88 

Moyenne des admis /20 9,43 

 
35 admis 

http://www.devenirenseignant.gouv.fr/


© www.devenirenseignant.gouv.fr 40  

Exemples de sujets 

Chaque sujet était introduit de la façon suivante : 

Vous exposerez et développerez une problématique de votre choix en vous appuyant sur les documents proposés. 

Durant l'épreuve, vous disposerez d'un système de diffusion audio, d'un piano et ŘΩǳƴ ordinateur relié à 

un vidéoprojecteur. 
 

 
Exemple 1 

 

 
Document 1 ς Partition 

Auteur : Johann Sebastian BACH (1685-1750) 

Titre : Suite anglaise n° 1 (BWV 806), Courante II et ses 2 doubles 

Références : édition Bärenreiter 1979 (composition entre 1720 et 1724) 

 
Document 2 ς Enregistrement audio 

Auteur : Franz LISZT (1811-1886) 

Titre : [ΩƛŘŞŜ ŦƛȄŜ ς !ƴŘŀƴǘŜ ŀƳƻǊƻǎƻ ŘΩŀǇǊŝǎ ǳƴŜ ƳŞƭƻŘƛŜ ŘΩIŜŎǘƻǊ .ŜǊƭƛƻȊ (composition en 1833-1834) 

Références : Feng Bian, Liszt Complete Piano Music, vol. 46, Naxos, 2017 

 
Document 3 ς Photographie ŘΩǳƴŜ installation artistique 

Auteurs : CHRISTO (1935-2020) et JEANNE-CLAUDE (1935-2009) 

Titre : [Ω!ǊŎ de Triomphe, emballé 

Références : installation du 18 septembre au 3 octobre 2021. Photo : Clément Scherrer 

 
 

 
Exemple 2 

 

 
Document 1 ς Partitions 

Auteur : Johannes BRAHMS (1833-1897) 
Titre : 3 Lieder (Abschiedslied, Erlaube mir, Von edler Art) 

Références : extraits de Deutsche Volkslieder (Chants populaires allemands), 1858 

Textes traduits en annexe 

 
Document 2 ς Enregistrement audio 
Auteur : Charles TRÉNET (1913-2001) 
Titre : [ΩŃƳŜ ŘŜǎ ǇƻŝǘŜǎ 

Références : Récital au Théâtre des Champs-Élysées, Columbia, 1988 

 
Document 3 ς Enregistrement audio 

Auteur : Traditionnel 

Titre : Pat aknom 

Références : Chansons russes, OCORA-Radio France, 1991 

Textes traduits en annexe 

 
Document 4 ς Texte 

Auteur : Friedrich NIETZSCHE (1844-1900) 

Titre : vǳΩŜǎǘ-ce que la chanson populaire ? 

Références : La Naissance de la tragédie, § 6, 1871. Traduction Geneviève Bianquis. Gallimard, 1949/rééd. 1986, coll. 

Folio-Essais, p. 45 
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Exemple 3 
 

 
Document 1 ς Partition 

Auteur : Robert SCHUMANN (1810-1856) 

Titre : Humoresque op. 20 (extrait) 

Références : Édition de Clara Schumann, Robert Schumanns Werke, Breitkopf & Härtel, Leipzig, 1887 

Complément : Traduction des indications et extrait de la correspondance de Robert Schumann 

 
Document 2 ς Enregistrement audio 

Auteur : Théodore DUBOIS (1837-1924) 

Titre : Oh ! Écoute la symphonie 

Références : extrait de aǳǎƛǉǳŜǎ ǎǳǊ ƭΩŜŀǳ, Au Ménestrel, Paris, 1910 

/ƻƳǇƭŞƳŜƴǘ Υ ¢ŜȄǘŜ ŘΩ!ƭōŜǊǘ {ŀƳŀƛƴ 

 
Document 3 ς Tableau 

Auteur : CǊŀƴǘƛǑŜƪ Y¦tY! όмутм-1957) 

Titre : Les Touches de piano. Le Lac, 1909 

Références : Huile sur toile 79 × 72 cm, Prague, Národní galerie v Praze, © Adagp, Paris 2018 © National Gallery in 

Prague, 2018 

 
Document 4 ς Texte 

Auteur : Luciano BERIO (1925-2003) 

Titre : Aspects ŘΩǳƴ artisanat formel (initialement paru en italien sous le titre « Aspetti di artigianato formale », in : 

Incontri Musicali, 1956) 

Références : Traduction de Vincent Barras, Contrechamps, 1, Genève, 1983, p. 10-23 

 
 
 

 
Exemple 4 

 

 
Document 1 ς Enregistrement audio 
Auteur : Giacinto SCELSI (1905-1988) 

Titre : Maknongan, 1976 
Références : Enregistré le 08/01/2008 par Robert Black ς Album : Scelsi : Complete Works for Double Bass, 2008, Mode 

Records 

 
Document 2 ς Partition 
Auteur : Clément JANEQUIN (vers 1485-1558) 

Titre : Les cris de Paris, 1529 

Référence : Extrait de ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ À la Cité des Livres, Paris, 1928 

 
Document 3 ς Document iconographique 
Auteur : Edvard MUNCH (1863-1944) 

Titre : Le Cri, 1893 

Références : Peinture à ƭΩƘǳƛƭŜΣ tempera et pastel sur carton ς 91 x 73,5 cm, Musée national de ƭΩŀǊǘΣ de ƭΩŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǊŜ et 

du design, Oslo 

 
Document 4 ς Texte 

Auteur : Nicolas BOILEAU (1636-1711) 
Titre : [Ω!Ǌǘ ǇƻŞǘƛǉǳŜ, 1674 
Références : Extrait du chant III 
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Exemple 5 
 

 
Document 1 ς Texte 

Auteur : Susan SONTAG (1933-2004) 

Titre : « Notes on "Camp" » 

Références : Partisan Review, 1964 

 
Document 2 ς Partition 

Auteur : Erik SATIE (1866-1925) 

Titre : Choses vues à droite à gauche (sans lunettes) 

Références : Paris, éditions Salabert, 1914 

 
Document 3 ς Enregistrement audio 
Auteur : Manuel ROSENTHAL (1904-2003) 
Titre : « Grammaire » 

Références : Marie Dubas (chant), Manuel Rosenthal (direction), Nino (poème), Chansons du Monsieur Bleu, 1934 

 
Document 4 ς Enregistrement vidéo 

Auteurs : Joseph HAYDN (1732-1809), Leonard BERNSTEIN (1918-1990) 
Titre : « Leonard Bernstein conducting Haydn Symphony No. 88 using his face » 

Références : Léonard Bernstein (direction), orchestre philarmonique de Vienne, 1983 (musique : Joseph Haydn, 

Symphonie n° 88 en sol majeur, « Allegro con spirito », Hob. I : 88, 1787) 

 
 

 
Exemple 6 

 

 
Document 1 ς Partition 

Compositeur : Richard WAGNER (1813-1883) 

Titre : Das Rheingold (trad. : [ΩhǊ Řǳ wƘƛƴ), Ouverture, 1854 
Références : Edition Schott, 1873, p. 1-16 

La partition est accompagnée de la traduction du contexte scénique (p. 1 du document 1) et du texte chanté 

 
Document 2 ς Enregistrement audio 

Compositeur : Anonyme, XIe-XIIe siècle (manuscrit du monastère Saint-Martial de Limoges) 

Titre : Ora pro nobis, beate Nicolae (traduction : « Prie pour nous, heureux Nicolas ») 

Références : CD Shining Light, Music from the Aquitanian Monasteries, ensemble Sequentia, 1996 

 
Document 3 ς Photographie 

Architecte : Tadao ANDO (né en 1941) 

Nom du monument : Church of Light (trad. : Église de lumière), 1989 

Références : Photographie de Nobuyoshi Araki 

 
Document 4 ς Texte 

Auteur : LAO-TSEU 

Titre : Tao te King (env. VIe siècle av. J.-C.), chapitre XI 

Références : Traduction de Stanislas Julien, édition Mille et une nuits, 2000, p. 12 
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Exemple 7 
 

 
Document 1 ς Partition 

Auteur : Anonyme 

Titre : Onques ne fu 

Références : Polyphonic Music of the Fourteenth Century, vol. XXI, éd. Gordon K. Greene : French Secular Music, Éditions 
de ƭΩhƛǎŜŀǳ-Lyre, 1987, p. 106-109 

 
Document 2 ς Enregistrement audio 

Auteur : Claude DEBUSSY (1862-1918) 

Titre : « Le vent dans la plaine », extrait des 24 Préludes pour piano, 1909-1913 

Références : Friedrich Gulda, 1969 

 
Document 3 ς Enregistrement vidéo 

Auteur : Christophe CHASSOL (né en 1976) 

Titre : Ultrabirdz 

Références : Teaser ŘΩǳƴŜ performance commandée par le Musée ŘΩhǊǎŀȅΣ dans le cadre de ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ « Les origines 
du monde. [ΩƛƴǾŜƴǘƛƻƴ de la nature au XIXe siècle », 2020 

 
Document 4 ς Texte 

Auteur : Bernie KRAUSE (né en 1938) 

Titre : Le grand orchestre des animaux. Célébrer la symphonie de la nature 

Références : Flammarion (Champs sciences), 2012 (2013 pour la traduction française), extraits des pages 93 à 98 

 
 
 

 
Exemple 8 

 

 
Document 1 ς Texte 
Auteur : Albert CLER (1804-1854) 

Titre : « Le Mélomane » 

Références : Les Français peints par eux-mêmes, encyclopédie morale du XIXe siècle, Paris, Léon Curmer (éd.), t. 1, 1840, 
p. 172-173 

 
Document 2 ς Enregistrement audio 
Auteur : Camille SAINT-SAËNS (1835-1921) 

Titre : Une Nuit à Lisbonne, op. 63, 1880Références : Saint-Saëns, Orchestral Works, Royal Scottish National Orchestra, 

dir. Neeme Jarvi, Chandos 

 
Document 3 ς Document iconographique 
Auteur : Giorgio DE CHIRICO (1888-1978) 

Titre : aŞƭŀƴŎƻƭƛŜ ŘΩǳƴ ŀǇǊŝǎ-midi, 1913 

Références : Huile sur toile (56,7 x 47,5 cm), Paris, Centre Pompidou 

 
Document 4 ς Partition 

Auteur : Erik SATIE (1866-1925) 

Titre : Descriptions automatiques, 1913 

Références : Leipzig, Peters, 1991 
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Exemple 9 
 

 
Document 1 ς Partition 

Auteur : Carl Maria VON WEBER (1786-1826) 

Titre : Der Freischütz (1821), acte I, extrait du numéro 3, « Scene, Walzer und Arie » 

wŞŦŞǊŜƴŎŜǎ Υ tŀǊǘƛǘƛƻƴ ŘΩƻǊŎƘŜǎǘre, Leipzig, Peters, 1871, p. 53-56 

Complément : traduction 

 
Document 2 ς Texte 

Auteur : Richard WAGNER (1813-1883) 

Titre : Lettre à Mathilde Wesendonck (extrait) du 29 octobre 1859 

Références : Richard Wagner, Journal et lettres, 1853-1871, tr. Georges Khnopff, Paris, A. Duncker, 1905, t. 2, p. 19-22 

 
Document 3 ς Tableau 

Auteur : Sonia DELAUNAY (1885-1979) 

Titre : Prismes électriques, 1913 

Références : Huile sur toile, 56 x 47 cm, David Museum and Cultural Center, Wellesley College, Wellesley (Mass., USA) 

 
Document 4 ς Enregistrement audio 

Auteur : György LIGETI (1923-2006) 
Titre : Lux aeterna, 1966, extrait 
Références : CD EMI 754096 2, Groupe vocal de France, dir. Guy Reibel, 1990 

Complément : texte et traduction 

 
 
 

 
Exemple 10 

 

 
Document 1 ς Partition 
Auteur : Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791) 

Titre : Quatuor en ré majeur n° 20, KV 499, 2e mouvement : « Menuet » 

Références : Leipzig, Breitkopf & Härtel, 1882 

 
Document 2 ς Enregistrement audio 

Auteur : Giacinto SCELSI (1905-1988) 
Titre : Quatuor n° 3, 1er mouvement : « Con grande tenerezza (dolcissimo) » 

Références : Editions Salabert ; enregistrement : Quatuor Arditti, Quartets Nos 1-5, CD Stradivarius 

STR33805, 2013 

Document 3 ς Enregistrement vidéo 

Auteur : Peter GREENAWAY (réalisateur né en 1942), Michael NYMAN (compositeur né en 1944) 

Titre : Meurtre dans un jardin anglais [extrait] 

Références : British Film Institute, Channel Four Television, 1982 

 
Document 4 ς Texte 

Auteur : ARISTOTE (384-322 av. J.-C) 

Titre : Poétique [extrait] 

Références : Aristote, Poétique, trad. Charles-Émile Ruelle, Paris, Garnier Frères, 1922, p. 32-33 
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Épreuve de direction de ŎƘǆǳǊ 

 
Rappel du texte réglementaire 

- Durée de la préparation : 1 heure 

- Durée de l'épreuve : 30 minutes 

- Coefficient 1 

L'épreuve comporte l'apprentissage et l'interprétation par un ŎƘǆǳǊ d'un texte polyphonique puis 
un entretien avec le jury. 

Un texte polyphonique est proposé au candidat. Après une préparation, celui-ci dispose de vingt 

minutes pour le faire interpréter au ŎƘǆǳǊ Ƴƛǎ à sa disposition. Le ŎƘǆǳǊ ne dispose pas de la partition. 

Un entretien de dix minutes avec le jury permet à celui-ci d'interroger le candidat sur les aspects 
techniques, artistiques et pédagogiques du moment précédent. 

Le candidat dispose d'un piano pendant la durée de la préparation et pendant la durée de l'épreuve. 

ώ[ΩŜƴǎŜƳōƭŜ des épreuves ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴ est introduit par le paragraphe suivant :] 

Lors des épreuves d'admission, outre les interrogations relatives aux sujets et à la discipline, le jury 
pose les questions qu'il juge utiles lui permettant d'apprécier la capacité du candidat, en qualité de futur 
agent du service public d'éducation, à prendre en compte dans le cadre de son enseignement la 
construction des apprentissages des élèves et leurs besoins, à se représenter la diversité des conditions 
d'exercice du métier, à en connaître de façon réfléchie le contexte, les différentes dimensions (classe, 
équipe éducative, établissement, institution scolaire, société) et les valeurs qui le portent, dont celles de 
la République. 

Le jury peut, à cet effet, prendre appui sur le référentiel des compétences professionnelles des 
métiers du professorat et de l'éducation fixé par l'arrêté du 1er juillet 2013. 

(Extrait de l'arrêté du 28 décembre 2009 modifié) 
 
 

 
Rapport 

ü Observations générales 

 
La session 2025 a permis ŘΩŀǎǎƛǎǘŜǊ à des prestations ǘǊŝǎ ŀōƻǳǘƛŜǎΣ ǘŞƳƻƛƎƴŀƴǘ ŘΩǳƴŜ ǎƻƭƛŘŜ ǇǊŞǇŀǊŀǘƛƻƴ 

Ŝǘ ŘΩǳƴŜ ǊŞŜƭƭŜ ƳŀƞǘǊƛǎŜ ŘŜǎ ŜƴƧŜǳȄ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ [Ŝǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƭŜǎ ƳƛŜǳȄ ƴƻǘŞǎ ƻƴǘ ǎǳ ŜȄǇƭƻƛǘŜǊ ǇƭŜƛƴŜƳŜƴǘ ƭŜ 
ǘŜƳǇǎ ƛƳǇŀǊǘƛΣ ŀƭƭƛŀƴǘ ǊƛƎǳŜǳǊ Ŝǘ ŘȅƴŀƳƛǎƳŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǇǊƻƎǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜ ƭΩŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜΦ [ŜǳǊ ƎŜǎǘƛque claire et 
ŀŘŀǇǘŞŜΣ ŎƻƴƧǳƎǳŞŜ Ł ǳƴ ŎƻƴǘŀŎǘ ǾƛǎǳŜƭ Ŏƻƴǎǘŀƴǘ ŀǾŜŎ ƭŜ ŎƘǆǳǊΣ ŀ ǇŜǊƳƛǎ ŘŜ ƳŀƛƴǘŜƴƛǊ ǳƴ ƭƛŜƴ ƳǳǎƛŎŀƭ ŦƻǊǘΣ 
facilitant la réactivité des chanteurs. Les exemples vocaux étaient précis, justes et expressifs, offrant aux 
choristes un modèle immédƛŀǘŜƳŜƴǘ ŜȄǇƭƻƛǘŀōƭŜ Ŝǘ ƳŞƳƻǊƛǎŀōƭŜΦ 9ƴ ŜŦŦŜǘΣ ƭŜ ŎƘǆǳǊ ƴŜ ŘƛǎǇƻǎŀƴǘ Ǉŀǎ ŘŜ ƭŀ 
ǇŀǊǘƛǘƛƻƴΣ ƭŀ ƳƻƛƴŘǊŜ ŜǊǊŜǳǊ ǊȅǘƘƳƛǉǳŜ ƻǳ ŘΩƛƴǘƻƴŀǘƛƻƴ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ƳǳǎƛŎŀǳȄ Řǳ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ŀ ŘŜǎ 
ŎƻƴǎŞǉǳŜƴŎŜǎ ŘŞƭŞǘŝǊŜǎ ǎǳǊ ƭΩŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜ Ŝǘ ƭŀ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ Řǳ ŎƘǆǳǊΦ 

 
Ces candidats ont également su tirer parti des ressources disponibles : utilisation pertinente du piano 

ǇƻǳǊ ŀǎǎǳǊŜǊΣ ǾŞǊƛŦƛŜǊ ƻǳ ŎƻǊǊƛƎŜǊ ƭΩƛƴǘƻƴŀǘƛƻƴΣ ŀǊǊşǘ ǇƻƴŎǘǳŜƭ ǎǳǊ ǳƴ ŀŎŎƻǊŘ ŀŦƛƴ ŘΩƛƴǎǘŀƭƭŜǊ ǳƴ ǎŜƴǘƛƳŜƴǘ 
harmonique, recours judicieux à des boucles de travail courtes et ciblées permettant une mise en polyphonie 
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rapide. [ΩŀƴŀƭȅǎŜ fine du texte chanté, soutenue par la prise en compte de la traduction fournie, a donné lieu 

à des interprétations expressives, attentives au style et au sens. Dans ces cas, ƭΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴ avec le jury a confirmé 
la capacité des candidats à porter un regard critique sur leur pratique, à justifier leurs choix et à proposer des 
ǇƛǎǘŜǎ ŘΩŀƳŞƭƛƻǊŀǘƛƻƴ ŎƻƴŎǊŝǘŜǎΦ 

 
ü Difficultés récurrentes 

 
{ƛ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ǇǊŜǎǘŀǘƛƻƴǎ ƻƴǘ ŀǘǘŜƛƴǘ ǳƴ Ƙŀǳǘ ƴƛǾŜŀǳ ŘΩŜȄƛƎŜƴŎŜ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜ Ŝǘ ǇŞŘŀƎƻƎƛǉǳŜΣ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ƻƴǘ 

révélé des fragilités importantes. La première tient à la technique vocale personnelle : respirations hautes, 
ōǊǳȅŀƴǘŜǎ Ŝǘ ōǊŝǾŜǎΣ ŀōǎŜƴŎŜ ŘŜ ǎƻǳǘƛŜƴ ŘΩŀir, attaques glottales intempestives, nasalité, absence de réflexion 
sur la formation des voyelles. Ces défauts, parfois accentués par une méconnaissance de la terminologie vocale 
όƭŀǊȅƴȄΣ ǊŞǎƻƴŀǘŜǳǊǎΣ ŘƛŀǇƘǊŀƎƳŜΧύΣ ƭƛƳƛǘŜƴǘ ƭŀ ǉǳŀƭƛǘŞ ŘŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ǇǊƻǇƻǎŞs et pénalisent le travail du 
ŎƘǆǳǊΦ 

 
Sur le plan stylistique, plusieurs candidats ont opté pour des interprétations uniformes, 

particulièrement dans la musique ancienne, associée à tort à des tempi systématiquement lents et à un phrasé 
ǎŀƴǎ ǊŜƭƛŜŦΦ " ƭΩƛƴǾŜǊǎŜΣ ŎŜǊǘŀƛƴǎ ŎƘƻƛȄ όǎǘŀŎŎŀǘƻ ŜȄŎŜǎǎƛŦΣ ǘŜƳǇƻΣ ǇǊƻƴƻƴŎƛŀǘƛƻƴΧύ ǎŜ ǎƻƴǘ ŀǾŞǊŞǎ Ŝƴ ŘŞŎŀƭŀƎŜ 
avec le style et le sens du texte. Les fins de phrases ont souvent été négligées, et les nuances posées 
artificiellement sur la musique, sans justification musicale. 

 
[Ŝǎ ǎǘǊŀǘŞƎƛŜǎ ŘΩŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜ ǎƻƴǘ ŀǇǇŀǊǳŜǎ ƛƴŀŘŀǇǘŞŜǎ dans un certain nombre de cas : apprentissage 

ƭƛƴŞŀƛǊŜ ƻǳ ǇŀǊ ǎŜƎƳŜƴǘǎ ǘǊƻǇ ƭƻƴƎǎΣ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǇƻƭȅǇƘƻƴƛŜ ǘǊƻǇ ǘŀǊŘƛǾŜΣ ƛƴŀŎǘƛǾƛǘŞ ǇǊƻƭƻƴƎŞŜ ŘΩǳƴŜ ƻǳ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ 
voix, organisation du travail hasardeuse (apprendre les contretemps avant les temps, faire apprendre 
ǎŞǇŀǊŞƳŜƴǘ ŀǳȄ ǘǊƻƛǎ ǾƻƛȄ ǳƴŜ ƳşƳŜ ŦƻǊƳǳƭŜ ƳŞƭƻŘƛǉǳŜ ǇǊŞǎŜƴǘŜ Řŀƴǎ ŎƘŀŎǳƴŜ ŘΩŜƭƭŜǎ ǎŀƴǎ ŞǘŀōƭƛǊ ŘŜ ƭƛŜƴύΦ 

 
Enfin, des difficultés de diction et de prosodie ont été observées : consonnes finales absentes ou non 

mises en place, accents toniques non respectés, ponctuation ignorée, accent français trop marqué dans les 
ƭŀƴƎǳŜǎ ŞǘǊŀƴƎŝǊŜǎΦ [ŀ ƎŜǎǘƛǉǳŜ ǎƻǳŦŦǊŀƛǘ ǇŀǊŦƻƛǎ ŘΩǳƴ ƳŀƴǉǳŜ ŘŜ ŎƭŀǊǘŞ Υ départs sans pré-impulsion, coupures 
imprécises, amplitude du ƎŜǎǘŜ ŘŞŎƻƴƴŜŎǘŞŜ ŘŜ ƭΩƛƴǘŜƴǘƛƻƴ ƳǳǎƛŎŀƭŜΣ ƛƴŘŞǇŜƴŘŀƴŎŜ ŘŜǎ Ƴŀƛƴǎ ƛƴǎǳŦŦƛǎŀƴǘŜΦ 
5ŀƴǎ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŎŀǎΣ ƭŀ ƘŀǳǘŜǳǊ ŘΩŜȄŜƳǇƭŜ ŘƻƴƴŞŜ ǇŀǊ ƭŜ ŎƘŜŦ ƛƴŘǳƛǎŀƛǘ ǳƴŜ ǘǊŀƴǎǇƻǎƛǘƛƻƴ ƛƴǾƻƭƻƴǘŀƛǊŜ ŘŜ ƭŀ 
partie des hommes, perturbant la justesse. 

ü [ΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴ avec le jury 

 
/Ŝǘ ŞŎƘŀƴƎŜ ŘŜ ŘƛȄ ƳƛƴǳǘŜǎ Řƻƛǘ ǇŜǊƳŜǘǘǊŜ ŀǳ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ŘŜ ŘŞƳƻƴǘǊŜǊ ǎŀ ŎŀǇŀŎƛǘŞ ŘΩŀƴŀƭȅǎŜ ǊŞŦƭŜȄƛǾŜ Ŝǘ 

ŘΩŀǳǘƻ-ŞǾŀƭǳŀǘƛƻƴΦ /ŜǊǘŀƛƴǎ ƭΩƻƴǘ ǇƭŜƛƴŜƳŜƴǘ ƛƴǾŜǎǘƛΣ ŀŘƻǇǘŀƴǘ ǳƴŜ ŀǘǘƛǘǳŘŜ ƻǳǾŜǊǘŜΣ ŎƻƴǎǘǊǳŎǘƛǾŜ Ŝǘ ƳŜǘǘŀƴǘ 
Ŝƴ ǆǳǾǊŜ ŀǾŜŎ ƭŜ ŎƘǆǳǊ ŘŜǎ ǎǘǊŀǘŞƎƛŜǎ ŘŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ǊŜƴƻǳǾŜƭŞŜǎΦ 5ΩŀǳǘǊŜǎΣ Ŝƴ ǊŜǾŀƴŎƘŜΣ ǎŜ ǎƻƴǘ ƭƛƳƛǘŞǎ Ł 
ǇǊƻƭƻƴƎŜǊ ƭŀ ǎŞŀƴŎŜ ƻǳ Ł ƧǳǎǘƛŦƛŜǊ ƭŜǳǊǎ ŎƘƻƛȄ ǎŀƴǎ ǊŜŎǳƭΣ Ƴŀƴǉǳŀƴǘ ŀƛƴǎƛ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘŜ ƳƻƴǘǊŜǊ ƭŜǳǊ ŀǇǘƛǘǳŘŜ Ł 
faire évoluer leur pratique. En effet, lors de ce moment, le jury cherche généralement à aider le candidat, à lui 
ŦŀƛǊŜ ǇǊŜƴŘǊŜ ŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜ ŘΩǳƴŜ ŦŀƛōƭŜǎǎŜ ŎƻƴǎǘŀǘŞŜ ŘǳǊŀƴǘ ƭŀ ǇƘŀǎŜ ŘΩŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜ Ŝǘ Ł ƭΩƻǊƛŜƴǘŜǊ ǾŜǊǎ ǳƴŜ 
stratégie de remédiation. Il est par exemple demandé à un candidat qui ƴΩŀ Ǉŀǎ ǳǘƛƭƛǎŞ le piano pour soutenir 
ƭŀ ƧǳǎǘŜǎǎŜ ƻǳ ǇƻǳǊ ǊŞŀƭƛǎŜǊ ǳƴ ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘ Ŝƴ Ŧƛƴ ŘΩŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜΣ ŘŜ ƭŜ ŦŀƛǊŜ ŀŦƛƴ ŘŜ ŦƛƴŀƭƛǎŜǊ ƭŜ ǘǊŀǾŀƛƭ 
ƳŜƴŞΦ " ƭΩƛƴǾŜǊǎŜΣ ŎŜƭǳƛ ǉǳƛ ȅ ǎŜǊŀƛǘ ǊŜǎǘŞ ŀǎǎƛǎ ŘǳǊŀƴǘ ǘƻǳǘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ Ǿŀ şǘǊŜ ƛƴǾƛǘŞ Ł ŘƛǊƛƎŜǊ ǊŞŜƭƭŜƳŜƴǘ Ŝǘ Ł 
mettre en ǆǳǾǊŜ ǳƴŜ ƎŜǎǘƛǉǳŜ ŀŘŀǇǘŞŜΦ [ƻǊǎǉǳΩǳƴŜ ŜǊǊŜǳǊ ǎƻƭŦŞƎƛǉǳŜ όƛƴǘƻƴŀǘƛƻƴΣ ǊȅǘƘƳŜΧύΣ ŘŜ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǇƭŀŎŜ 
des différentes voix ou de prononciation est constatée, il est systématiquement demandé au candidat de 
chanter à nouveau le fragment concerné : la capacité à prendre spontanément conscience de son erreur est 
alors valorisée et permet de reprendre un travail jusque-ƭŁ ƛƴŀōƻǳǘƛ ƻǳ ƛƳǇŀǊŦŀƛǘ ŀǾŜŎ ƭŜ ŎƘǆǳǊΦ [Ŝ ƧǳǊȅ ǇŜǳǘ 
également inviter le candidat à repenser ou préciser ses intentions musicales : tel choix de phrasé, de nuance, 
ŘŜ ǊŜǎǇƛǊŀǘƛƻƴΧ Şǘŀƛǘ-ƛƭ ǇŜǊǘƛƴŜƴǘ ŘΩǳƴ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜ ŘŜ ƭŀ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ ǾƻŎŀƭŜΣ Řǳ ǎŜƴǎ ƳǳǎƛŎŀƭΣ ŘŜ ƭŀ ǇǊƻǎƻŘƛŜΣ Řǳ 
ǎǘȅƭŜ Κ 5ŜƳŀƴŘŜǊ ŘΩŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǊ ƭŀ ǇǊƻƴƻƴŎƛŀǘƛƻƴ Řǳ ǘŜȄǘŜΣ ƭŀ ŦƻǊƳŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ǾƻȅŜƭƭŜǎΣ ƭŜ ǇƭŀŎŜƳŜƴǘ ŘŜǎ 
consonnes permet souvent dΩƻōǘŜƴƛǊ ǳƴŜ ƳŜƛƭƭŜǳǊŜ ƘƻƳƻƎŞƴŞƛǘŞ Řǳ ǎƻƴ Řǳ ŎƘǆǳǊΦ [ΩƻōƧŜŎǘƛŦ ŘŜ ŎŜǘ ŜƴǘǊŜǘƛŜƴ 
ƴΩŜǎǘ donc en aucun cas de "piéger" le candidat, mais bel et bien de lui permettre ŘΩŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǊ le travail mené, 
ŘŜ ǇǊŞŎƛǎŜǊ ǎŀ ŘŞƳŀǊŎƘŜ ƻǳ ŘŜ ŎƻǊǊƛƎŜǊ ŘΩŞǾŜƴǘǳŜƭƭŜǎ ŜǊǊŜǳǊǎΣ soutenu par la guidance bienveillante du jury. 
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ü Recommandations du jury 

 
Pour les sessions à venir, le jury recommande : 

 
¶ De travailler la technique vocale et la précision solfégique afin ŘΩƻŦŦǊƛǊ au ŎƘǆǳǊ des exemples justes, 

clairs et stylistiquement appropriés ; 
¶ 5ΩŀƴŀƭȅǎŜǊ le texte et sa traduction pour nourrir ƭΩƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴ et la cohérence stylistique ; 
¶ 5ΩŜƴ ƭƛǾǊŜǊ ǳƴŜ ǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ǎǳŎŎƛƴŎǘŜ Ŝǘ ǎƛ ǇƻǎǎƛōƭŜ ǳƴŜ ƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴ ǇŀǊǘƛŜƭƭŜ ŀǾŀƴǘ ŘŜ ŎƻƳƳŜƴŎŜǊ 
ƭŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘΩŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜ ŀǾŜŎ ƭŜ ŎƘǆǳǊ Τ 

¶ 5ΩŀƴǘƛŎƛǇŜǊ ǇǊŞŎƛǎŞƳŜƴǘ ƭŜǎ ǎǘǊŀǘŞƎƛŜǎ ŘŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ƭƻǊǎ ŘŜ ƭŀ ƳƛǎŜ Ŝƴ ƭƻƎŜ Υ ƭΩŞǉǳƛƭƛōǊŜ ŜƴǘǊŜ ǉǳŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭŀ 
ǇǊŜǎǘŀǘƛƻƴ Ŝǘ ǉǳŀƴǘƛǘŞ ŘΩŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜ Ŝǎǘ ǳƴŜ ŀƭŎƘƛƳƛŜ ǎǳōǘƛƭŜ Ŝǘ ŎƻƳǇƭŜȄŜ Τ 

¶ De privilégier une progression pédagogique dynamique, avec une mise en polyphonie précoce et des 
boucles courtes et ciblées quand le sujet le permet ; 

¶ 5ΩŜȄǇƭƻƛǘŜǊ pleinement les outils de remédiation que permet le piano : soutien harmonique, même 
rudimentaire, doublure mélodique, arrêts sur ŀŎŎƻǊŘǎΧ ; 

¶ De soigner la gestique : départs clairs, battue précise, coupures nettes, cohérence entre geste et 
intention ; 

¶ De limiter les discours longs et fastidieux pour expliquer ses attentes : bien souvent un exemple 

musical précis se révèle plus efficace ; 
¶ 5Ŝ ǎƻƛƎƴŜǊ ǎŀ ǊŜƭŀǘƛƻƴ ŀǳ ŎƘǆǳǊ Υ ƭŜ ǊŜƎŀǊŘŜǊΣ ŀŘƻǇǘŜǊ ǳƴŜ ǇƻǎǘǳǊŜ ōƛŜƴǾŜƛƭƭŀƴǘŜ Ŝǘ ŜƴŎƻǳǊŀƎŜŀƴǘŜΣ 

soigner son langage et éviter toute formulation familière, utiliser le pupitre mis à disposition et ne pas 
tenir la ǇŀǊǘƛǘƛƻƴ Ł ƭŀ Ƴŀƛƴ ǇƻǳǊ ŞǾƛǘŜǊ ŘΩŜƴǘǊŀǾŜǊ ƭŀ ƎŜǎǘƛǉǳŜ Τ 

¶ 5ΩǳǘƛƭƛǎŜǊ ƭΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴ ŎƻƳƳŜ ǳƴ ŜǎǇŀŎŜ ŘŜ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ Ŝǘ ŘΩƻǳǾŜǊǘǳǊŜΣ Ŝǘ ƴƻƴ ŎƻƳƳŜ ƭŀ ǎƛƳǇƭŜ 
ǇǊƻƭƻƴƎŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ [Ŝǎ ƛƴǘŜǊǊƻƎŀǘƛƻƴǎ Ŝǘ ǊŜƳŀǊǉǳŜǎ ŘŜǎ ƳŜƳōǊŜǎ Řǳ ƧǳǊȅ ǾƛǎŜƴǘ ǳƴƛǉǳŜƳŜƴǘ Ł 
ce que les candidats approfondissent, explicitent et parfois améliorent leur prestation. Ainsi, il est 
ǎȅǎǘŞƳŀǘƛǉǳŜƳŜƴǘ ŘŜƳŀƴŘŞ ŀǳȄ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ŘŜ ǊŜǇǊŜƴŘǊŜ ŎŜǊǘŀƛƴǎ ǇŀǎǎŀƎŜǎ ŀǾŜŎ ƭŜ ŎƘǆǳǊΦ 

 
En conclusion, nous encourageons les futurs candidats à lire les rapports des sessions antérieures afin 

ŘΩŀŦŦƛƴŜǊ ƭŜǳǊ ŎƻƳǇǊŞƘŜƴǎƛƻƴ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŞǇǊŜǳǾŜ ŜȄƛƎŜŀƴǘŜΦ bƻǳǎ ƭŜǎ ƛƴǾƛǘƻƴǎ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ Ł ǇǊŀǘƛǉǳŜǊ ƭŜ ŎƘŀƴǘ Ŝǘ 
le déchiffrage, à travailler leur gestique, à approfondir leur connaissance de la technique vocale, à se 
confronter par ƭΩŞŎƻǳǘŜ Ŝǘ ƭŀ ǇǊŀǘƛǉǳŜ Ł ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǾƻŎŀƭŜǎ ǇƻƭȅǇƘƻƴƛǉǳŜǎ ŘŜ ǎǘȅƭŜǎ Ŝǘ ŘΩŞǇƻǉǳŜǎ ǾŀǊƛŞǎΣ Ł 
ǎΩŜȄŜǊŎŜǊ Ŝƴ ǎƛǘǳŀǘƛƻƴ ǊŞŜƭƭŜ ŘŜ ŘƛǊŜŎǘƛƻƴΣ Ŝǘ Ł ǊŜƴŎƻƴǘǊŜǊ Ŝǘ ǇǊŜƴŘǊŜ ŎƻƴǎŜƛƭ ŀǳǇǊŝǎ ŘŜ ŎƘŜŦǎ ŘŜ ŎƘǆǳǊ 
confirmés, en présentiel ou via des plates-formes de vidéos en ligne. Malgré les difficultés énumérées ci- 
ŘŜǎǎǳǎΣ ƭŀ ǎŜǎǎƛƻƴ нлнр ŎƻƴŦƛǊƳŜ ǉǳŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘŜ ŘƛǊŜŎǘƛƻƴ ŘŜ ŎƘǆǳǊΣ ƭƻǊǎǉǳΩŜƭƭŜ Ŝǎǘ ǇǊŞǇŀǊŞŜ Řŀƴǎ ƭŀ ŘǳǊŞŜΣ 
permet aux candidats de révéler des qualités musicales, pédagogiques et humaines de premier plan, à la 
hauteur des exigences du concours. 

 

 
Éléments statistiques 

 

 
62 candidats notés 

Note la plus haute /20 20 

Note la plus basse /20 1 

Moyenne générale /20 9,36 

Moyenne des admis /20 11,52 

 
35 admis 
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Exemples de sujets 

Chaque sujet est introduit de la façon suivante : 

Vous disposerez de vingt minutes pour faire chanter intégralement ou en partie le texte polyphonique 
proposé à un ŎƘǆǳǊ de trois voix mixtes. 

Ce premier moment sera suivi ŘΩǳƴ entretien de dix minutes avec le jury. 

Le ŎƘǆǳǊ ne disposera pas de la partition. 

Sont ensuite précisées, outre ƭΩŀǳǘŜǳǊ et le titre de la partition, les bornes (mesures de début et de fin) 

du sujet. 
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Exemple 1 
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Exemple 2 
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Exemple 3 
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Exemple 4 
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Exemple 5 
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Exemple 6 
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Épreuve de pratique instrumentale et vocale 

 
Rappel du texte réglementaire 

- Durée de la préparation : 1 heure 

- Durée de l'épreuve : 20 minutes 

- Coefficient 1 

Une mélodie avec paroles est proposée au candidat. Il en réalise : 

- une interprétation vocale a cappella, 

- une interprétation vocale en s'accompagnant au piano ou sur un instrument polyphonique qu'il 
apporte, 

- des variations et/ ou improvisations instrumentales et/ ou vocales en s'appuyant sur certains 

éléments du texte donné, l'instrument étant librement choisi et apporté par le candidat. Il veillera 
tout d'abord à en conserver le style, puis pourra s'en détacher vers l'expression de sa propre 
culture. 

Cet ensemble est précédé d'une brève présentation de cinq minutes maximum des choix artistiques 
effectués. Il est suivi d'un entretien avec le jury portant sur les choix artistiques, techniques et stylistiques 
effectués par le candidat, ainsi que sur ses pratiques musicales, aussi bien instrumentales que vocales. 

Durant cet entretien, le jury peut être amené à demander au candidat d'illustrer vocalement et/ ou 
instrumentalement certains de ses propos. Ces échanges n'excèdent pas dix minutes. 

ώ[ΩŜƴǎŜƳōƭŜ des épreuves ŘΩŀŘƳƛǎǎƛƻƴ est introduit par le paragraphe suivant :] 

Lors des épreuves d'admission, outre les interrogations relatives aux sujets et à la discipline, le jury 
pose les questions qu'il juge utiles lui permettant d'apprécier la capacité du candidat, en qualité de futur 
agent du service public d'éducation, à prendre en compte dans le cadre de son enseignement la 
construction des apprentissages des élèves et leurs besoins, à se représenter la diversité des conditions 
d'exercice du métier, à en connaître de façon réfléchie le contexte, les différentes dimensions (classe, 
équipe éducative, établissement, institution scolaire, société) et les valeurs qui le portent, dont celles de 
la République. 

Le jury peut, à cet effet, prendre appui sur le référentiel des compétences professionnelles des 
métiers du professorat et de l'éducation fixé par l'arrêté du 1er juillet 2013. 

(Extrait de l'arrêté du 28 décembre 2009 modifié) 
 
 

 
Rapport 

ü Remarques générales 

Cette épreuve, pratique, permet aux candidats de démontrer leur maîtrise de compétences nécessaires 
Ł ƭΩŜȄŜǊŎƛŎŜ Řǳ ƳŞǘƛŜǊ ŘΩŜƴǎŜƛƎƴŀƴǘ ŘŜ ƳǳǎƛǉǳŜΣ ǉǳŜ ŎŜ ǎƻƛǘ Řŀƴǎ ƭŜ ǎŜŎƻƴŘŀƛǊŜ ƻǳ Ł ƭΩǳƴƛǾŜǊǎƛǘŞ Υ ƛƴǘŜǊǇǊŞǘŜǊ 
ǳƴŜ ǇƛŝŎŜ ǾƻŎŀƭŜΣ ƭΩƘŀǊƳƻƴƛǎŜǊΣ ǎΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜǊ Ł ƭΩŀƛŘŜ ŘΩǳƴ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘ ƘŀǊƳƻƴƛǉǳŜ Ŝǘ ŘŞǾŜƭƻǇǇŜǊ un discours 
ƳǳǎƛŎŀƭ ŎƻƘŞǊŜƴǘ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘΩŞƭŞƳŜƴǘǎ ǘƛǊŞǎ Řǳ ǘŜȄǘŜ ƛƴƛǘƛŀƭΦ 9ƭƭŜ ǎǳǇǇƻǎŜ ŘƻƴŎ ǳƴ ǎƻƭƛŘŜ ōŀƎŀƎŜ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ Ŝǘ 
culturel, mais le jury attend également que les candidats expriment durant ce moment leur musicalité, leur 
personnalité et leur sensibilité artistiques. 
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Lors de cette session du concours, la très grande majorité des candidats connaissaient les attendus de 
ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ Ŝǘ ǎΩȅ ŞǘŀƛŜƴǘ ǇǊŞǇŀǊŞǎΦ [ŀ ǇƭǳǇŀǊǘ ŘΩŜƴǘǊŜ ŜǳȄ ƻƴǘ ǇǊŞǎŜƴǘŞ ƭŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ ǇŀǊǘƛŜǎ Řŀƴǎ ƭΩƻǊŘǊŜ 
proposé par les instructions officielles et ont respecté les contraintes de temps. 

Nous formulons ci-dessous des remarques et des conseils destinés à guider dans leur préparation les 
candidats aux prochaines sessioƴǎΦ /Ŝǎ ǊŜŎƻƳƳŀƴŘŀǘƛƻƴǎ ǎΩŀǇǇǳƛŜƴǘ ǎǳǊ ƭŜǎ ǊŞǳǎǎƛǘŜǎ Ŝǘ ƭŜǎ ŘƛŦŦƛŎǳƭǘŞǎ 
ŎƻƴǎǘŀǘŞŜǎ ǇŀǊ ƭŜ ƧǳǊȅ ƭƻǊǎ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ŘŜ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘŀƭŜ Ŝǘ ǾƻŎŀƭŜ ŘŜ ƭŀ ǎŜǎǎƛƻƴ ŘŜ нлнрΦ 9ƭƭŜǎ ǎƻƴǘ 
présentées au regard de chaque moment (présentation, interprétations a cappella puis accompagnée, 
improvisation ou variation, entretien). 

ü La présentation 

[Ŝ ǘŜȄǘŜ ŘŜ ŎŀŘǊŀƎŜ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ ƛƴŘƛǉǳŜ ǉǳŜ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ « précède » les autres moments. Certains 
candidats ƭΩƻƴǘ ǇƭŀŎŞŜ Ł la fin de leurs prestations (parfois parce que le stress la leur avait fait oublier !) ou ƭΩƻƴǘ 
fractionnée pour présenter chaque moment séparément. De tels choix peuvent se défendre, il reste que cette 
présentation ne doit pas être escamotée. Elle doit permettre au candidat de communiquer au jury, de façon 
synthétique, son analyse de la pièce proposée (caractéristiques du texte musical en lien avec le texte littéraire, 
ƭŜ ǎŜƴǎ Ŝǘ ƭŜ ŎƭƛƳŀǘ ƎŞƴŞǊŀƭΧύ Ŝǘ ǎƻƴ ǇǊƻƧŜǘ ƳǳǎƛŎŀƭ ǇƻǳǊ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ όǇŀǊǘƛǎ ǇǊƛǎ ŘΩƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴΣ 
ŘΩƘŀǊƳƻƴƛǎŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘΣ ŞƭŞƳŜƴǘǎ Řǳ ǘŜȄǘŜ ǉǳƛ ǎŜǊǾƛǊƻƴǘ ŘŜ ōŀǎŜ Ł ƭΩƛƳǇǊƻǾƛǎŀǘƛƻƴ ƻǳ ŀǳȄ 
ǾŀǊƛŀǘƛƻƴǎύΦ wŀǇǇŜƭƻƴǎ ǉǳΩƛƭ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŜȄǇǊŜǎǎŞƳŜƴǘ ŘŜƳŀƴŘŞ ŘŜ ǎƛǘǳŜǊ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜƳŜƴǘ ƭŜ ƳƻǊŎŜŀǳ ǇǊƻǇƻǎŞΦ 
Certains candidats ont opportunément illustré leur propos par des exemples au piano ou à la voix, tout en 
restant dans la limite des 5 minutes prescrites. 

ü [ΩƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴ vocale a cappella 

[ΩƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴ a cappella doit être précise du point de vue solfégique (intonation, intervalles, 
ǊȅǘƘƳŜǎΧύΣ ŎΩŜǎǘ ǳƴŜ ŞǾƛŘŜƴŎŜΦ aŀƛǎ ƭŜ ƧǳǊȅ ŀǘǘŜƴŘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ǉǳΩŜƭƭŜ ǎƻƛǘ ŜȄǇǊŜǎǎƛǾŜ Ŝǘ ǎŜǊǾŜ ƭŜ ǎŜƴǎ Řǳ ǘŜȄǘŜ 
littéraire. Celui-ci devra donc avoir été lu en entier, examiné et analysé (lexique, tournures, structure, 
références explicites ou ƛƳǇƭƛŎƛǘŜǎΧύΣ afin ŘΩƻǊƛŜƴǘŜǊ les choix de nuances, de phrasé, de tempo, voire de timbre 
vocal. 

/Ŝ ƳƻƳŜƴǘ ŘŜ ŎƘŀƴǘ ζ Ł ǾƻƛȄ ƴǳŜ η Ŝƴ ŘŞōǳǘ ŘΩŞǇǊŜǳǾŜ ŀ ŞǘŞ ǎǘǊŜǎǎŀƴǘ ǇƻǳǊ ŎŜǊǘŀƛƴǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎΣ ŀǳ 
détriƳŜƴǘ ŘŜ ƭŀ ǉǳŀƭƛǘŞ ƳǳǎƛŎŀƭŜΦ Lƭ ŎƻƴǾƛŜƴǘ ŘŜ ǎΩȅ ǇǊŞǇŀǊŜǊ Ŝƴ ǘǊŀǾŀƛƭƭŀƴǘ ǎŀ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜ ǾƻŎŀƭŜΣ Ŝƴ ŎǳƭǘƛǾŀƴǘ ǎŀ 
ǇƻǎǘǳǊŜ ŘŜ ŎƘŀƴǘŜǳǊ Ŝǘ ŘΩŀŘǊŜǎǎŜ ŀǳ ζ ǇǳōƭƛŎ ηΣ Ŝƴ ŞƭƛƳƛƴŀƴǘ ƭŀ ǊŀƛŘŜǳǊ ŎƻǊǇƻǊŜƭƭŜ ƻǳ ƭŀ ōŀǘǘǳŜ ŘŜ ƭŀ ƳŜǎǳǊŜ ŘŜ 
la main ou du pied pour le vivre avŜŎ ǎǳŦŦƛǎŀƳƳŜƴǘ ŘΩŀƛǎŀƴŎŜ Ŝǘ Ŝƴ ŦŀƛǊŜ ǳƴ ǊŞŜƭ ƳƻƳŜƴǘ ŘŜ ƳǳǎƛǉǳŜΦ 

ü [ΩƛƴǘŜǊǇǊŞǘŀǘƛƻƴ vocale accompagnée 

tƻǳǊ ŎŜǘǘŜ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΣ ƭŜ ƧǳǊȅ ŀǘǘŜƴŘ ǉǳŜ ƭΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘ ǊŜǇƻǎŜ ǎǳǊ ǳƴŜ 
ƘŀǊƳƻƴƛŜ ōƛŜƴ ŎƻƳǇǊƛǎŜ Ŝǘ ōƛŜƴ ǊŞŀƭƛǎŞŜΣ Ŝǘ ǉǳΩƛƭ ǎƻƛǘ Řŀƴǎ ƭe même temps intéressant musicalement. Il ne doit 
ŘƻƴŎ Ǉŀǎ ŎƻƴǎƛǎǘŜǊ Ŝƴ ǳƴ ǎƛƳǇƭŜ ŜȄŜǊŎƛŎŜ ŘΩƘŀǊƳƻƴƛǎŀǘƛƻƴ Τ ŘŜ ƳşƳŜΣ ƛƭ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƧǳŘƛŎƛŜǳȄ ς sauf exception 
ǉǳΩƛƭ Ŧŀǳǘ ǎŀǾƻƛǊ ŀǊƎǳƳŜƴǘŜǊ ς ǉǳŜ ƭŀ ƳŞƭƻŘƛŜ ǾƻŎŀƭŜ ǎƻƛǘ ŘƻǳōƭŞŜ Ł ƭΩƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘΦ [Ŝǎ ǎǳƧŜǘǎ ŘŜ ƭŀ session 2025 
ont été divers : chansons ou mélodies françaises de diverses époques, airs baroques, Lieder traduits, extraits 
ŘΩƻǇŞǊŜǘǘŜǎΣ ŜǘŎΦ [Ŝǎ ƳŜƛƭƭŜǳǊŜǎ ǇǊŜǎǘŀǘƛƻƴǎ ŦǳǊŜƴǘ ŎŜƭƭŜǎ ƻǴ ƭŜ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ŀǾŀƛǘ ǎŀƛǎƛ ƭΩƘŀǊƳƻƴƛŜΣ ƭŜ ǎǘȅƭŜ Ŝǘ ƭŜ 
caractère de la pièce imposée et les avaient rendus dans un bon équilibre entre voix et instrument. Quelques 
candidats ont proposé des introductions, des conclusions, des interludes, des contrechants ou des conduits 
instrumentaux. Ces éléments, qui contribuent à installer une atmosphère, à faire vivre le texte, voire à le 
prolonger, sont bienvenus quand ils sont pertinents et bien menés. 

[Ŝ Ǉƛŀƴƻ ŀ ŞǘŞ ƭΩƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǎƻǳǾŜƴǘ ŎƘƻƛǎƛ ǇƻǳǊ ƭΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘΦ [Ŝǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ǇƛŀƴƛǎǘŜǎΣ 
clavecinistes, organistes ou guitaristes ƻƴǘ Ǉǳ ƳŜǘǘǊŜ Ł ǇǊƻŦƛǘ ƭŜǳǊ ŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ ŘŜ ƭΩƘŀǊƳƻƴƛǎŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ 
ƭΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘΣ Ŝƴ ŀŘŀǇǘŀƴǘ ƭŜǳǊ jeu aux exigences ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ Le rapport de la session 2024 du concours 
incitait les guitaristes à la prudence car certains textes proposés ont une harmonie complexe, nécessitant une 
très bonne maîtrise de cet instrument pour la faire entendre. Quelques candidats se sont malgré tout 
ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŞǎ Ł ƭŀ ƎǳƛǘŀǊŜ ƻǳ ƭŀ ƎǳƛǘŀǊŜ ŞƭŜŎǘǊƛǉǳŜΧ ŀǾŜŎ ŘŜǎ ŦƻǊǘǳƴŜǎ ŘƛǾŜǊǎŜǎΦ [ŀ ǇǊǳŘŜƴŎŜ ǊŜǎǘŜ ŘŜ ƳƛǎŜ Η [Ŝǎ 
candidats jouanǘ ŘΩǳƴ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘ ƳŞƭƻŘƛǉǳŜ ƻƴǘ quant à eux produit des résultats très satisfaisants quand ils 
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ont su trouver des formules ŘΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘ efficaces et à la mesure de leurs moyens techniques. Cette 
diversité ŘΩŀǇǇǊƻŎƘŜǎ constitue ƭΩǳƴŜ des richesses de ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΦ 

9ƴ ŀƳƻƴǘ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜΣ ƭŀ ƭŜŎǘǳǊŜ Ŝǘ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ ŘŜǎ ǇŀǊǘƛŜǎ ŘŜ Ǉƛŀƴƻ ŘŜ ǇƛŝŎŜǎ ǾƻŎŀƭŜǎ ŘŜ ǎǘȅƭŜǎ Ŝǘ 
ŘΩŞǇƻǉǳŜǎ ŘƛǾŜǊǎ ǇŜǊƳŜǘ Ł ǘƻǳǎΣ ǇƛŀƴƛǎǘŜǎ ƻǳ ƴƻƴΣ ŘŜ ǎŜ ŦŀƳƛƭƛŀǊƛǎŜǊ ŀǾŜŎ ƭŜǎ ƛŘƛƻƳŀǘƛǎƳŜǎ ŘŜ ŎŜǘ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘ 
ainsi ǉǳΩŀǾŜŎ ƭŀ ǎȅƴǘŀȄŜ ǘƻƴŀƭŜ όŜƴŎƘŀƞƴŜƳŜƴǘǎ des degrés, renversements des accords, modulations, conduite 
ŘŜ ƭŀ ōŀǎǎŜΧύ Τ ǘƻǳǘŜǎ ŎƘƻǎŜǎ ǉǳƛ ŀƛŘŜǊƻƴǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ Řŀƴǎ ƭŜǳǊ ǇǊŞǇŀǊŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŞǇǊŜǳǾŜ 
ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜΦ 

ü Les variations ou ƭΩƛƳǇǊƻǾƛǎŀǘƛƻƴ 

[Ŝǎ ƳƻƳŜƴǘǎ ŘΩƛƳǇǊƻǾƛǎŀǘƛƻƴ ƻǳ ŘŜ ǾŀǊƛŀǘƛƻƴǎ ƻƴǘ ŞǘŞ ƧƻǳŞǎ ǇƻǳǊ ƳƻƛǘƛŞ ŀǳ Ǉƛŀƴƻ Τ ƭŜǎ ŀǳǘǊŜǎ 
instruments employés ont été, par ordre décroissant de fréquence, la guitare, la voix (souvent associée au 
piano), le violon, le saxophone, le hautōƻƛǎΣ ƭŜ ǘǊƻƳōƻƴŜΣ ƭŀ ŦƭǶǘŜ ǘǊŀǾŜǊǎƛŝǊŜΣ ƭŜ ƴȅŎƪŜƭƘŀǊǇŀ Ŝǘ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ 
galoubet-tambourin. Des candidats ς souvent des organistes ou des pianistes très expérimentés ς ont fourni 
des prestations remarquables (fugue dans le style de Bach ou rhapsodie lisztienne) qui ont réjoui le jury. Celui- 
ci a cependant été attentif à valoriser des prestations moins virtuoses mais tout aussi musicales et pertinentes, 
notamment celles interprétées sur instruments monodiques. 

Le texte réglementaire indique que, le candidat, Řŀƴǎ ǎƻƴ ƛƳǇǊƻǾƛǎŀǘƛƻƴΣ ζ ǾŜƛƭƭŜǊŀ ǘƻǳǘ ŘϥŀōƻǊŘ Ł ώΧϐ 
conserver le style [du texte proposé], puis pourra s'en détacher vers l'expression de sa propre culture. » Cette 
ǘǊŀƴǎƛǘƛƻƴ ǎǘȅƭƛǎǘƛǉǳŜΣ ŘƛŦŦƛŎƛƭŜ Ł ǊŞŀƭƛǎŜǊ ǉǳŀƴŘ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ƳǳǎƛŎŀƭ Řǳ ǘŜȄǘŜ ƛƴƛǘƛŀƭ Ŝǎǘ très éloigné des pratiques 
ƘŀōƛǘǳŜƭƭŜǎ Řǳ ŎŀƴŘƛŘŀǘΣ ŀ Ŏƻƴƴǳ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ōŜƭƭŜǎ ǊŞǳǎǎƛǘŜǎ ǉǳŀƴŘΣ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜΣ ǳƴ ŎŀƴŘƛŘŀǘΣ ǇŀǊǘŀƴǘ ŘΩǳƴŜ 
pastorale, aboutit à une improvisation vocale dans le style des Récitations de Georges Aperghis ou quand un 
ŀǳǘǊŜ Ŧŀƛǘ ŘΩǳne mélodie française un air traditionnel provençal. 

5ŀƴǎ ƭŜ ŎƘƻƛȄ ŘŜ ƭŀ ŦƻǊƳŜ ǘƘŝƳŜ Ŝǘ ǾŀǊƛŀǘƛƻƴǎΣ ƭŀ ŘƛŦŦƛŎǳƭǘŞ ŎƻƴǎƛǎǘŜ ŘΩŀōƻǊŘ Ł ŜȄǘǊŀƛǊŜ Řǳ ǘŜȄǘŜ ƛƴƛǘƛŀƭ ǳƴ 
ŦǊŀƎƳŜƴǘ ǉǳƛ ǇǳƛǎǎŜ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜǊ ǳƴ ǾŞǊƛǘŀōƭŜ ζ ǘƘŝƳŜ ηΣ ŘΩǳƴŜ ŘǳǊŞŜ ǊŀƛǎƻƴƴŀōƭŜ όƴƛ ǘǊƻǇ ƭƻƴƎǳŜΣ ni 
ŜȄŀƎŞǊŞƳŜƴǘ ŎƻǳǊǘŜύ Ŝǘ ǉǳƛ ŀƛǘ ǳƴ ζ ǇǊƻŦƛƭ η ǎǳŦŦƛǎŀƳƳŜƴǘ ƳŀǊǉǳŞ ǇƻǳǊ ǉǳΩƛƭ ǎƻƛǘ ǊŜŎƻƴƴǳ ŀǳ Ŧƛƭ ŘŜǎ 
ƳƻŘƛŦƛŎŀǘƛƻƴǎ ǉǳΩƛƭ ǎǳōƛǘΦ [Ŝǎ ǾŀǊƛŀǘƛƻƴǎ ǇƻǊǘŜǊƻƴǘ ǎǳǊ ƭŜ ǊȅǘƘƳŜΣ ǎǳǊ ƭŀ ƳŞǘǊƛǉǳŜΣ ǎǳǊ ƭΩƘŀǊƳƻƴƛŜΣ ǎǳǊ ƭŜǎ ŎƘƻƛȄ 
ŘŜ ƳƻŘŜǎ ƻǳ ŘΩŞŎƘŜƭƭŜǎΣ ǎǳǊ ƭΩƻǊƴŜƳŜƴǘŀǘƛƻƴΣ ǎǳǊ ƭŜǎ ǎǘȅƭŜǎ ŘΩŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜƳŜƴǘΧ hƴ ǇƻǳǊǊŀ ǎΩŜƴǘǊŀƞƴŜǊ Ł ŎŜǘǘŜ 
ǇǊŀǘƛǉǳŜ Ŝƴ Ƨƻǳŀƴǘ Ŝǘ ŀƴŀƭȅǎŀƴǘ ƭΩŀōƻƴŘŀƴǘ ǊŞǇŜǊǘƻƛǊŜ ǎǇŞŎƛŦƛǉǳŜ Řǳ ƎŜƴǊŜΣ ŘŜǇǳƛǎ ƭŜǎ ŎƘƻǊŀƭǎ ƻǳ bƻšƭǎ ǾŀǊƛŞǎ 
des 17e et 18e ǎƛŝŎƭŜǎΣ ƧǳǎǉǳΩŀǳȄ ƎǊŀƴŘŜǎ ŦǊŜǎǉǳŜǎ ǇƛŀƴƛǎǘƛǉǳŜǎ Řǳ мфe. 

[ŀ ǇƭǳǇŀǊǘ ŘŜǎ ŎŀƴŘƛŘŀǘǎ ƻƴǘ ǘƻǳǘŜŦƻƛǎ ƻǇǘŞ ǇƻǳǊ ǳƴŜ ƛƳǇǊƻǾƛǎŀǘƛƻƴ ǎΩŀǇǇŀǊŜƴǘŀƴǘ ŘŀǾŀƴǘŀƎŜ ŀǳ 
ŘŞǾŜƭƻǇǇŜƳŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ƛŘŞŜ ƳǳǎƛŎŀƭŜ ƛǎǎǳŜ Řǳ ǘŜȄǘŜΦ [Ł ŜƴŎƻǊŜΣ ƭŜǎ ǊŜŎƻƳƳŀƴŘŀǘƛƻƴǎ Řǳ ǊŀǇǇƻǊǘ Řǳ ƧǳǊȅ ŘŜ ƭŀ 
session 2024 font toujours foi : choisir un ou plusieurs motifs qui ne se résument pas à un simple intervalle ou 
une cellule rythmique anecdotique, développer un parcours formel et tonal qui ne soit pas stéréotypé ou 
« plaqué » mais se réfère à celui du texte initial, animer le discours en alternant moments de tension et de 
détente, prêter attention au phrasé, aux respirations, aux nuances, au tempo, introduire des surprises, des 
ǊǳǇǘǳǊŜǎΣ ŘŜǎ ǊŜǘƻǳǊǎΣ ǾŀǊƛŜǊ ƭŜǎ ǊŜƎƛǎǘǊŜǎΣ ƭŜǎ ƳƻŘŜǎ ŘŜ ƧŜǳΣ ǾŜƛƭƭŜǊ Ł ƭΩŞǉǳƛƭƛōǊŜ ŘŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ ǇŀǊǘƛŜǎΣ ƎŞǊŜǊ ƭŜ 
ǘŜƳǇǎΧ LŎƛΣ ƭŜ ǎŜƴǎ ƳǳǎƛŎŀƭ Řǳ ŎŀƴŘƛŘŀǘ ǎΩŜȄǇǊƛƳŜΦ Lƭ ƴŜ ǇŜǳǘ ǎŜ ŘŞǾŜƭƻǇǇŜǊ ǉǳŜ ǇŀǊ ƭŀ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ǇŜǊǎƻƴƴŜƭƭŜ Ŝǘ 
ƭΩŞŎƻǳǘŜΦ 

ü [ΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴ 

Cet échange permet au jury de mesurer la capacité du candidat à évaluer ses prestations, à expliciter et 
argumenter ses choix, à les situer en référence à ses pratiques habituelles, à explorer des solutions nouvelles, 
à tenir compte des remarques et conseils. 

Le jury a ainsi pu demander, selon les cas : 

- ŘΩŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǊ ƭΩŀƴŀƭȅǎŜ du sujet (texte littéraire, mélodie, contextualisation), 
- de rechanter ou rejouer certains passages pour en corriger ŘΩŞǾŜƴǘǳŜƭƭŜǎ erreurs όŘΩƛƴǘƻƴŀǘƛƻƴΣ de 
ǊȅǘƘƳŜΣ ŘΩƘŀǊƳƻƴƛŜΧύΣ 

- ŘΩƛƴǘŜǊǇǊŞǘŜǊ ŘŜ Ŧŀœƻƴ Ǉƭǳǎ ζ ƛƴŎŀǊƴŞŜ η ŎŜǊǘŀƛƴǎ ǇŀǎǎŀƎŜǎ όŎƘƻǎŜ ǎƻǳǾŜƴǘ ƴŞŎŜǎǎŀƛǊŜ ǉǳŀƴŘ ƭŜ ǎǘǊŜǎǎ 
du a cappella a pu gêner le candidat), 

http://www.devenirenseignant.gouv.fr/



