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Préambule

[ § LINBaSyid NI LLIRZNI Rdz 2dzNB RS QI aANB3IlLGAz2Yy SE
déroulement du concours et de ses résultats. Il présente pour chaque épreuve une analyse fondée sur les
bilans des membres de jury, assortie de conseils destig&sairer et accompagner la préparation des futurs
candidats.

Danscette perspectivejl convient toutR Q | &dé riddRelerquelquesélémentsgénéraux.

I. Données générales et tendances du concours

Les 35 postes offerts au concours lors de la session ont tous été pourvus, contre 33 postes en 2024 et
30 postes par an de 2018 a 2023. Comme chaque année, le nhombre de postes ouverts pour la prochaine
session devrait étre arrété et communiqué par le miis au mois de décembre.
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Les données et graphigs cidessous visent a illustrer les constats observés lors de la session 2025 et
b F L2 NILSNI dzy SOt ANI IS 202SOGAF adzNJ f QS@2f dziA2y
compréhension globale.

1. Evolution despostesdepuis1998

Lenombre R Q A Y & @dgiessidementdiminué depuisle pic du milieu des années2000 (prés de
Hyn AYaONR(Ga Sy wnnp0 2dzaljdzQt Y2Aya RS wmTtn SY HAH
RQSYGPANRY wMdpn |dz RSodzi RSa& I yyES Ganchenle mombre d goitesd R
ouvertsreste relativementstable sur la période, oscillantentre 15 et 53, avecune moyenneautour de 30-
op® {A OSGOHS S@2ftdziAz2zy GNI RdzZA G dzy NBOdz RS f QF ddN
candidatsde réellesperspectivesile réussite. Le/ 2 Y 6 NB R Q valeda4d &70 felbrfed annéesavec
une hausse notable depuis 2022.
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2. Tauxde pression admissibilitéet admission

Le taux de pressiondes présentspar poste a connu un maximumentre 2006 et 2009, dépassant
9 candidats pour 1 poste, avant de décroitre fortement et de se stabiliser autour de 2,5 a 3 depuis 2015. Le
i1 dzE R QI paipostedestoplusSrégulier, oscillant entre 1,5 et 2,5 selon les années, traduisant une
sélectivité modérée et assez constante, malgré une anomalie ponctuelle en 2020. La tendance générale
indique donc une compétition|j dzA ret@@entatténuée depuisle milieu desannées 2010en lien avec
fl o0FA&a&dS Rdz y2YONBS RS OFYyRARFG& LINBaASyldad / Sa Ay
I dz22 dZNRQKdzA RQ2LIIZ NI dzyAGSE RQIRYAA&aA2Y LX dzd St SOS
stable.

Taux de pression admissibilité et admission
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3. Equilibrefemmes/hommesdescandidats inscrits

La session 2025 montre une participation globalement équilibrée entre femmes et hommes au niveau
desinscriptions(86 femmesvs 82 hommes)Au fil des étapes,la répartition reste trés proche :parmiles
67 admissibles)a proportion femmes/hommes estquasiégale (33 femmes,on K2YYSao o "  f C
finale, 35 candidats sont recus avec la encore une parité presque parfaite (17 femmes, 18 hommes).

Répartition par sexe aux différentes étapes (EAE1700B — 2025)

= Femmes
= Hommes

Nombre de candidats
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4. Profils descandidatsde la session2025
[ YIF22NRAGS RSa OFyRARF(GaA AyaONRi
Rdz 02y O2dz2NBE RIFya fF OFNNASNB SyaSiady
du second degré, les enseignants stagmet quelques professeurs associés.

& LINPOGASY(G Rd:
FydSaeo 5Ql dzil NB

[ S& GlFdzE RS LI &&F3S O60AYyaONARG M LINBaSyid M I RYA
significative de candidats issus de formations universitaires et de préparations spécifiques (par exemple
certains étudiats hors INSPE suivant une préparation). Les autres profils contribuent a la diversité du vivier
et illustrent la variété des parcours menant au concours.

Principales professions — Inscrits / Présents / Admissibles (EAE1700B)

= Inscrits
80 = Présents (admiss.)
= Admissibles

[+ )]
o

Nombre de candidats
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o

5. Analysedesmoyennesde la session2025

Enfin, les moyennes par épreuve (admissibilité et adomysiontrent une progression nette des
Yy2eSyySa SyiuNB ¢ LINBaSydta n Si T FRYAaaAofSaxkl R
OF yRARFG& FRYAA Sald t23A1jdzSYSyd LX dza St S@SS 1jdzS f
Dissertation, cde moyenne passedg S MK HA1 t GIMKHA® | dzE SLINBdzSa RQI F
LX dz& YI NJjdzSS&ad tI N SESYLX S 1 tN}GALjdzS AyadNdzySyi
de 10,6/20 & une moyenne des admis autour de 12,7/20.

Cesrésutats traduisentle rble des épreuvesoralesdansle processugle sélection,en garantissant
quelescandidatsretenusrépondentauxcritéresR Q S @ | fdéfmisipdueoncours.

1 Moyennes — Admissibilité (présents vs admissibles) T Moyennes — Admission (présents vs admis)
= Présents mmm Présents

12 m= Admissibles 12 — Admis

Moyenne des notes
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Il. Retour synthétique sur les sept épreuves

Les épreuves d'admissibilité et d'admission du concours sont complémentaires et permettent
d'évaluer des connaissances scientifiques et théoriques, la maitrise de |'écriture et de l'analyse, la culture
générale et musicale ainsi que le sens artistiqueestqualités de musicien. Les épreuves écrites ont mis en
évidence des écarts notables entre t@mndidats selon leur degré de préparation, notamment dans la rigueur
de l'analyse, la justesse de I'écoute et la capacité a structurer la pensée musicaleeillegen copies se
sont distinguées par la clarté du raisonnement, la maitrise du style et I'équilibre entre précision technique et
AyiSttAaSyOS aSyairofS RSa duzNBaoe /Sa O2yadl da NI
d'écriture,d'analyseauditive et de gestiondu temps. Le€preuvesoralesquanta ellesont permisd‘apprécier
la solidité des connaissances, la capacité a établir des liens entre théorie et pratique, ainsi qu'une réelle
sensibilité artistique. La réussite repose sur un parcours de formation marqué et nourri par une pratique
musicale réguliere, une rIEA 2y | LILINRE T2y RAS &dzNJ £ Sa dzdzoNBa Si c
constats invitent ainsi les futurs candidats a envisager leur préparation dans la durée, en articulant temps de
travail personnel, formation universitaire et pratique musical@ afaborder le concours dans une approche
globale de la musique, a la fois intellectuelle et artistique.

4

5Fya fQSLINBdz@S RS RAaaSNIFGA2YyZT 1 OAGFOGA2Y RS
un certain nombre de copies, lesquelles se schidgdSy i O2y i SyiSSa RS LINBaSyi
Ydza A OF dzE LISdz 2NAIAYIl dzEd ! dz O2y iGN} ANB:E fS& O2LASAE

RQSGIo6f AN dzy @S Nhatioh,@ririéhipaR des dléthéhtiz8eonitegi®ii3aionh et desexemples
musicaux pertinents, hors des sentiers battus. Négligées en Europe %si€XlX et dans la premiére moitié

du XX aA80fSx fSa&a NBOKSNOKSA Ydzai Oz2f 2 3AipterBdies dudzNJ f
compositrices, connaissent wéveloppement important depuis quelques décennies. La bibliographie dans

ce domaine est désormais trés riche, internationale et loin de se limiter aux langues francaise et anglaise. En
amont du concours, elle offre aux candidats de quoi élargir leurs ¢ssareces, aiguiser leur esprit critique

et faire marir leur réflexion personnelle.

[ QSLINBdz8S RQSONRGAZNBE | NB@StES €S RSOIFtF3aS Sy
compositeurs emblématiques de la premiére école de Vienne et la subtilitétyde a maitriser dans la
NBIfAalFGA2Y Rdz & dz2 ShaquéinsBubienii@piiqud uf Saddiiive fedaNidiie dpBtitighd
et une connaissance approfondie des idiomatismes propres au style classique. Une fréquentation assidue
des partitions @ musique de chambre pour piano et instruments a cordes frottées de Joseph Haydn,
Wolfgang AmadeubMlozart et Ludwig vaBeethovenO2 y & ( A (i dz8 I a & delBuveSpreparatiotsdzy S |
a cette épreuve.

t I N¥A fSa GNRBAA SLINB dz@higue R Gdbateyhzna @élladnoinsibiers EussieQ S LI
[ S& OFyRARFG& ljdA SGFASyd €S YASdzE LINBLI NSa 2yid |
Y2eSyySo /S O2yaidld az2dZ A3yS f QAYLRNIFyOS ditdslzy Sy
proches de celles du concours. En complément des formations spécifiques au concours dispensées aux
niveaux universitaire et académique, les sujets contenus dans les rapports du jury des dix ou quinze années
précédentes fournissent la matiére a dembreuses séances de travail. Noter un fragment mélodique a la
volée, esquisser une ligne de contrechant, relever une basse harmonique ou structurer les mesures en
F2yOiuA2z2y RS OFNNH:NBaz RS Y20ATa NEGKYAI diénges $oft O dzNN.
des exercices qui demandent une préparation rigoureuse et soutenue.

[ QSLINBdzS RS fSe2ys O2YYdzyS t fQSyaSyotS RSa
démontrerf QI Y déf IéhidzMidre musicaleet généralef Q dza bodeScient @ leurscompétencesocales
et instrumentales, et leur capacité a construire une réflexion problématisée a partir des trois, quatre ou cinq
R20dzySyida LINRPLRAaASaAa LIN €S adz2Sdiod [ QAYLER2NIFYyOS RS
LI NG AS Rdz LI I gsé deait e yudz nd dawlalidtre &SF dalilignée. Parmi les sujets donnés en
lecon lors de la session 2025, dix sont présentés a la fin du rapport de cette épreuve.

9y RANBOGAZY RS ANBIZHENTO Kty Ij 2483 2BAINI LING § Nudj vtbriséR S a
par le jury lorsquef QS E §ocaldt SQ 002 Y Lipiahistisuesopt de qualité. { Q/AC aséttendu
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RSa OFYyRARIFGa ljdzQAfa LI NISyd O2dzNY YYSyld G2dziSa S
prononciation des six langues suivantes : francais, anglais, allemand, espagnol, italien et latin.

t FNY¥A £Sa |ljdz2 G§NB S LINBidzaSramenRiR leRvsdala &k 2ejfe> qui falété LINI
globalement la mieux maitrisée par les candidats. Il est utile de rappeler que chaque candidat dispose d'une
ONB S LINBaSyldliaAzy RS OAYl YAydziSa Yl EAYdzy oRSa O
séquences musicales : interprétation vocale a cappella, interprétation vocale accompagnée, puis
AYLINRGAALI GAZ2Yyd [S&a tASya SyiNB S (Sgour®judNRLIZ&S S

Composées entre le XIBt le XXd siecle, les qudl y i S dzdzONBa YdzaA Ol £t Sa R2:
lors de cette session sont présentées a la toute fin du présent rappertmaniére générale, les candidats
2y aSvyofS Lidza t fQlFAasS Rtaras AfSSad NELIS/NISSINOESRS  LINESA
Saild LIdzNJ SdzE €S Y2YSyid ARSIFE RS FIANB S LRAYyG &
LISNA2RSa SG RS NIGGNYLISNI RQSOSyidzSttSa I OdzySao
musicaux pratiqués au Moyen AgeladRenaissance et au début de la période baroque mérite de leur part
une attention toute particuliére.

Ill. Informations pratiques

Au-dela de ces considérations statistiques et disciplinaires, quelques informations pratiques méritent
SALfSYSyld RQsiUNB LINBOA&ASSaA

Outre le maintien de la question sur les « Musiciennes.Créatrices et inspiratrices R QK & S NJ

I dz22 dZNRQKdzA n ljdzA Sad 02YYdzyS | SO S 02y O2dz2NBE |
Dissertation, propres au concours externe, figurentpangramme de la session 202& savoir « D&omone

de Cambert Hippolyte et Aricile Rameau : his2 ANBYX Sa0dKSGAljdzS S& LIR-SiAld
MToo0 n S T adzaAljdsSa t fQSONIXyod [Fy3AF3ASE SG AyidSs
OStftS adzNJ £ Sa VYdzaAljdzSa t f QSONY Yy | dzas, magq@btdei f S:
St NBAaAaSYSyld RS&a GKSYFGALdzZSa Fo2NRSSa UNIRAGAZ2YY
O2yO02dzNAX Sy fASy I@0SO tQS@2ftdziaAzy RSa NBOKSNOKSa

Il convient de signaler quelques élény 1 a NBf F iAFa t f Q2NBAFYAAl GA2Y
OF YRARIFGdzZNB® [ S&4 SLINBdzdS& RUIFRYAA&aA2Y a2y (0 Lzt Al
au Président du jury via Ieecrétariat du concours ka Direction générale dagssources humaines (DGRH)
Rdz YAYA&USNB® vdzQAfa a2ASyid FAYILIESYSyd FRYA&E 2dz ¥y
f SdZNE SLINBdzdS& RQIFIRYAaaAzy t fQAaadzS Rdz 02y O2 dzNA
précédent. LesgaRARF G&4 Sy &dAddzr A2y RS KFyRAOIL LISdz@Syid o
SLINSdzdSa RQFRYA&AAA0ATAGS Si RQFRYA&&AA2Y FFAYy RS 3
t 2dzNJ £ S&4 LISNER2YyySa 02y 0S NgI§&mandeAefplusSi@t possvle uprdsyie M R S
DGRH du ministére.

Enfin, le bon déroulement du concours nécessite une organisation exigeante et la mobilisation de
Y2YONBdzE | OGSdzNED® [ S RANBOG2ANB Rdz 02y 02 a@sNdganti A Sy i
contribué au succeés de la session 2025 : les membres du jury, les personnels administratifs et techniques du
aAyAalisNBE RS fQSRdzOFGA2Yy yIGA2ylfSET RS fQSyaSaidy
nationale, du Service interacadémiquies examens et concours (SIEC), de la Division des examens et
O2yO02dzNB 659/ 0 RS fQFOFRSYAS RS b2NXIYRASI FAYyAaA
lycée Marcel Sembat a SottevilkssRouen, les appariteurs et les choristes mobilisés s épreuves
RQIFRYA&daA2y ®

Matthieu CAILLIEZ, Président
Anja LOUKA, Viderésidente
SandrinePERALVicePrésidente
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Admissibilité
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Dissertation

Rappeldu texte réglementaire

Durée: 6 heures
Coefficientl

Cette épreuve permet d'apprécier les capacités du candidat a solliciter ses connaissance
musique en rapport avec ['histoire des arts, des idées et des sociétés.

Un programme de trois questions est publié sur le site internet du ministére chargé de I'Edy
nationale. L'une des questions porte sur une notion ou une composante du langage musical ét
travers des périodes historiques et des modes d'expressiogicale différents. Les deux autres s(
centrées chacune sur une période historique, un courant esthétique, une forme, un genne auteur.

(Extraitde I'arrété du 28 décembre2009modifié)

Programmede trois questionspubliéesau B.O pour la sesgon 2025du concours

Musiciennes.Créatriceset inspiratricesR Q K&\ SdkB 2 dzNFovklldghiestion)

Le mouvement actuel de redécouverte des compositrices permet de mettre en lumiere des pratiques music
ont longtemps constitué un angle mort des études musicologiques du fait du peu de possibilités et/ou de Vv
accordées aux musiciennes jugqt  dzy'S LISNA2RS NBOSyiSo {4
pratiques selon lesépoqueset les sphéres géographiquest socioculturelles, lesy dza A OA Syy Sa vy Q
pas pu, comme dans les autres domaines, exercer leurs activitt@% 3t RS& K2YYSad 58S
reconnaissance académique ou publique, leurs carrieres ont souvent été empéchées, restreintes
RSO2Y&AARSNBSaz jdzQAf &aQl3AaasS RSa Ay idSNLINE G S ositricds.
Peude cesdernieresont été entendues,reconnuesa leur juste valeurartistique et publiées; ellessont nombreuses|
b siNB NBaisSSa RlIya tQ2YoONB 2dz (2Y6SSa RlIya f QF
AYF3AAYyFANBa 3ISyNBa S FYoAdlrtSyia aaz20asa t f
chant religieux maisdzZd aA RS f I &SRdzOGA2y S RS fQAYY2NI € A
Y2YONBdzE I NIA&AGSE Si AftdAONByd tF RAGSNEAGS RSa
FTSYAYAY® hy
NESttSa Si FAOGAGBSE RS YdzaaOASyySa FAyahr |jdxQl dzE
YdzaAOASYyySa RS tQ!yldAaldAadsS t yebli82@:RE ¢l [ 8EadREE
les femmes : quels sont les genres, les styles et les langages investis par les musiciennes ?

« Fumeuses spéculations » : tours de force et énigmes poético-musicales dans les répertoires
polyphoniques du XI¥au XVt siécle.(Question reconduite)

La question invite & interroger les répertoires polyphoniques depuis ledXWs Of S 2 dza |j etz@tle, doug
fQly3tS RSA&d LINPOSRSa O2YLRaAGA2YyySta a&alLlSOdz Indtrlchdas
numéricorythmiques, acrostiches jeux de notation et autres rébus musicauxsont mis au serviceR Q dagtBétique

RS fI &dzoGAftAGS SiG GSY2A3ySyid RQdzy 3I32HiG OSNII AYy U
t SOGdzNB NI FFAYSST S LI NF2Aa &aevYoz2fAljdzS§ Rdz Y2YRS
répertoA NS & Ll2f &LK2yAljdzSa RS I FAy RS OS t2y3 azeSy

j dzQdzy K SN G I -Sp&culafitadicker YI G A O2

Lesinteractions sonoreset visuellesdans les musiquesécrites et mixtes des années1960a | dze 2 diNJ
(Questionreconduite)

De la Dream Housede La Monte Younget Marian Zazeela(1962), des Polytopesde lannis Xenakis(19671985),

t SdzNJ ag

ales qui
isibilité
G dzi

2y’u

lj dzt

AQAY (I SNEBaadgiNde et RiStaligfue, Inddish alissi hitGriog@pli§ue, Yadxafiglees

gy
#nfizp)

FAY Rdz
RSLX 2&Sa

J2 dzNJ f QK &

St 1 dzQ
$3S8 NBLJI

R QK dz

2 dza |j Nz@Nodde KaijaSaariaho (19923 AnIndexof metalsde FaustoRomitelli (2003)au LightMusicde Thierry
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RS aSe& ownnno SiG | dzE dzdz&NB& RQl dz22 dZNRQKdzA 0 RS t A
musOF £ 85 1[dzZQSt €S a2A0 AyadNHzZYSydrtsSs St SOGNBYAI dz8
visuelle qui prend des visages multiples. Projections lumineuses, vidéo diffusfEssws ou en stimpression de
f QSaLl OS aO0Sy A IptdrbrEde BestasLvgrsi uné makériaRs8tionOumineuse, etc. : ces déclinaiso
addzLJLI2 NI @A &adzSt YSGGaSyd €S aLSOGFGS8Sdz2NI I dz OSy i NB R
elle se passer du visuel proposé ? Quelles sont les inteyadtio SY G NB f Sa RAFFSNBY
ASYA2NRFEAGSS RSLIzZAE t1 2dEGH LI &A A 2He a BotzarlpideQe proteks
visuel ? Quelles sont les conséquences de ces nouvelles approches sur la peragptioh @ O0S & a A o
O2yGSYLRNI AYS K [ QSONK ( dzNfe trougse fedlvel&® | dz 4S8y a f I NB
Dans des champs qui pourront étre également esthétique et phénoménologique, ®# &ttt RS a
précédemment citées qui constituent un @uis aux fortes résonances historiques, la réflexion se concentrera s
YdzA Al dz8 AY&AGNHzYSydl S SONAGS Stk2dz YAEGSS SEOf dzt y

Sujetde la session2025

{ vdzryR fF ONRGAILdzS FTSYAyAadS SYSNEHSFH REya €8S
1970, beaucoup dfemmesmusicologuesont, commemoi, observéle phénomene depuisa marge avean intérét
S dzyS Sy odAarsS O2yaxXBYNBatESOSeHXa) dzazSOpRdBlE 3SdzaSa RQ
SEKdzYSNJ f QKA aAG2ANBE RSa 02 wedesircésNIojexs farenSinitialér@rit regadiss &
dzyS LR2AYGS RS YSLINARAS RSa a2 dzND Sansidé@lleyost étdl rddsgfiRiées N
dzdz&NBa GNRL) f2y30GSyYLla 2dzf A S S delleR BildehasdnHe2Bjhigeh, B&rbara Steo
N {OKdzYlyys 90GKStf {YéiliKz widzink pour Mlpemiereiis &éSéhaus
FO0OS&aaAofSa |Fdz LI dzaz INIFYR y2YONBP® 585 YsYSI f QKAal
RS LINB2SGa YdzaAOl dzE Lzt A0&a || SGS SONARGSZT FAyaAa
sphére musicale. Ces tegrches ont eu pour conséquence de modifier en profondeur la conception que nous|
faisions des institutions musicales et du profil de ses principaux protagonistes. »

Susan McClary, « Introduction : uMaterial Girldans le chateau de Barkgleue »,m : Ouverture
féministe : musique, genre, sexualiféaris, Editions de la Philharmonie, 2015, p337parution
américaine :1991 ; traduit de f QI y pht Eathaérine Deutsch et Stéphane Roth avec la
collaboration de Marie Springinsfeld)].

Enpartantdesproposde SusarMcClary vousdiscuterezet mettrezen perspectiveles constructionsgenrées
surlesquelleseposentla production et la diffusion desdzdz@ Ndiassavoirsmusicauxk Q K&l 1p82 dzNR Q K

Rapport

i Retoursgénéraux

[ QAYAONR LIiA2Yy Rdz &adz22Si wnup RlIya S GK8sSYS 7 adz
I dze 2 dzNRm@rkrdrle legcandidatsat QI 3 NBednusigiedny; pour un certainnombre, étudié cette
question avec sérieuxle jury se félicite par con§édzSy i RS f QAY G SNE U &adzaO0OAGS LI N
ce concours. Toutefois, certains défauts ont pu étre relevés dans de nombreuses copies, défauts que la
Odzt GdzNB SiG tQlylfteasS Rdz adz2S0 I dzNI A Sylé SusdS NdClay RQSJA
Fo2NRFEAG ft QKAAG2ANB RS f | ¢dihdzashoninzisedue godhéndelen qRestios y 4 A 2 y
S FFLOS t t11jdsSttS At Sagpibbablehei déstabiost Ghe Gahde fijdritélle f QA Y L.
candidats. Beaucoup s®nt, en dernier recours, contentés de « plaquer » un plan sans véritable dialogue
SO tF OAGlIGA2YyZE ljdzA yQlF | t2N& &aSNWA 1jdzS RS LINBGSE
musiciennes. Parmi les manquements les plus fréquents, qus imvitons les futurs candidats a corriger, le
jury a relevé : la répétition des mémes exemples trés connus (souvent issus des mémes manuels de
préparation, de Musicologies nouvelle$ dz O2dz2NB Rdz / b950 T fQlFoaSyOS RS
problématique véitablement issue de la citation et du sujet proposé ; des plans flottants sans structure
F NBdzYSyidlFrdA@S T RSa O2yOftdzarz2ya NBRdzAGSa t tF aAxvYLXd
véritablement sensible de la musique eftéme.
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Les meilleures copies, dont voici quelques qualités que nous soulignons et que nous proposons aux
candidats de prendre en modéle, se caractérisent par une pensée structurée et directionnelle, une analyse
fine du sujet et de sesenjeux de6f & S LI daSaz FAyair 1jdzQdzyS OF LI OAGS
se questionnersanscesse préférant aux constatsR Q S @ A IRs§ueslidhnementssincéreset éclairésque
O0S (el RQOQSESNDAOS R2AG F LIISt S Miees[alune BénheNdaiBiseSlés f I O2
O2yOSLJia VY2oAfArasaszs GSY2A3ySyid RQdzyS GOSNRGFotS O2YL
questionnement féministe sol8 I OSyYy 12 R2y 0 2y yS &l dz2NI Ad A3Iy2NBN f QI
scientifigues et gzA O2y A0 A (1dzS dzy OKI YL] RAAOADX A Vi dzNBt A REF A DS
YdzaAO02f 23AS8SY RS fQKAAG2ANB Odzf GdzNBftS 2dz RSa SidzRS:
argumenté, nourri de démarches empiriques et théoriqueskdmS Y Sy G F ANB & 1jdzQAt Said G2«
concevoiret de réélaboredansune perspective musicologique, comme le démontrent gegmple legcrits
de Susan McClary, MarclaCitron] I 4 NSy OS YNIJ YSNJ 2dz SyO2NBE W2 a®LIK Y SNY
tel champ de recherche, par la diversité de ses méthodes et la rigueur de ses amabestss souvent
débattuesg, ne peut étre réduit & une simple posture idéologique ni confondu avec une opinion militante,
YIAad | dzaaA |j dzQA f cdnind le veat daiiradition @u- débit uhiyrsitaire coht@dictoire, de
prendre lecontrctJA SR RS tF OAGFGA2y Si RS LINRPLRASNI dzy S T ONX
sur des arguments solides et des données vérifiables, comme ont pu leClagndes Rosen (« Music a la
mode ») ou Leo Treitler (« Gender and Other Dualities of Music History »), et de ne pas céder a des positions
infondées. Ces qualités, souvent rencontrées dans les copies, traduisent un travail rigoureux et une
méthodologie sotie, permettant ainsi de dépasser la simple restitution de connaissanlessconnaissances
ShilFyd dzy LINBNBljdzAia AYRAALISYyalofSs YIAa y2y adZFFTAral yi
facon contextualisée, critique et précise.

Quelques opies se distinguent par une écriture fluide et claire, une structuration argumentative
cohérente et un véritable effort critique en tentant de relier la citation de McClary a une réflexion
historiographique plus large, en ouvrant des pistes sur les rapptre histoire, genre et musique. On
reléve aussi, bien que plus rarement, une progression de la pensée au fil du devoir, avec des relances
réflexiveset une capacitéa inscrirela questiondansun débatuniversitairecontradictoire.Plusieurs candidats
se sont ainsi interrogés, en partant des propos de McClary, sur lpnemen charge par les histoires de la
musique (et ce, durant de longues périodes) de la place réelle des musiciennes dans les pratiques musicales,
enprenantleshy RS ydz- YOSNI £ SdzNJ LINRPLJ2a Si RS f QAYyaAONRNB | d
longue date et institutionnalisée (voir f QZ S E @f ldz& ratgjhalisption »des femmes dont parle
aO/ fINEO T RQIdziNBa 2yl LiatirdenttdNes difficaltSsyréngoitréds gz lesi A 2 Yy S
musicienneglans une sphérartistiquedominée paides hommesla persistancalespréjugésde genrea leur
encontre et les vides historiographiques qui en ont résulté, tout en observant leur intégration ou
réintégration récente dans les récits historiques et la diffusion des répertoires. Quelgues copies ont de la
sorte répondu de facon pertinente a la consigne qui suivait la citation. Certaines ont par ailleurs ouvert une
NEFt SEA2Y 4&dzNJ Rt@ésdzemgesdjudicikit.da Sy LINBY Ly

/ St SGryld RAGE y2daAa FGGANRYya G2dzi RS YsYS fQF i
O2LAS& 3IIF3IAYSNIASYy(lH t NBYF2NOSNI £ SdzNJ YFnGdNRAS RS €I
F2 N dzE | A 2 yematyiedpy/éBise kIN@ srficturation du développement. Plusieurs candidats se
fAYAGSYlG SyO2NB t dzyS NBadGAdGdziaAzy GNRBLI £t AySFEANB Rdz C
des connaissances parfois trop générales et dans certains casxpression qui devrait étre plus soignée.

Les devoirs les plus fragiles présentent ainsi des problématiques floues ou trop générales, des plans trop
simples ou inopérants, des exemples imprécis, mal référencés, inexacts ou trop nombreux (et plus rarement
inexistants)ou bien desnaladresses dans la rédactiehlaprésentation.Ont étéluespar exemple plusieurs

copies réécrivantin extensola citation du sujet, mais sans la commenter ; des copies contenant des
inexactitudes sur les parcours de compositrices célebres (Maddalena Casulana, Clara Schumann ou Germaine
Tailleferre) ;R Q| dzibiddant des contresensdanst Q| y deflagitation de McClary(sur les passages

« depuis la marge », ou « avec une pointe de mépris »). Par ailleurs, quelques copies trop courtes (5 pages)
Sik2dz Ayl OKS@SSa yQ2y( glaiés ddTdids zandiftS Gifufardz8dslcas 2 dzi S a
plusrares,des copieshorssujet (oune contenant aucun nonde musiciennel.J2 dzNJ Rf XSdah $héséue

partie, ou avec des probléemesmajeurs de présentation (graphie, organisationdes paragrapheserreurs
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répétéesde syntaxeR Q I O OLERNIR NI K 208t 8L rédeobinges Touscesécueilssont biensira éviter
absolument.

Le jury invite donc a consolider la méthode (analyse du sujet et définition des concepts, choix
ROQSESYLX Sa LISNIAySyGas SUiNBi gza3BGY SN ROV EI ROA W &8I #
la rédaction dans des conditions rejoignant celles du concours pour progresser sereinement. Voici quelques

conseils en ce sens.

U Analyserle sujet
Lf Sad AyRAaLISyalroftS RS O2YYSyYydaSNI £+ OAGFGAZY Y

RQSYy SELX AljdzSNJ £S48 GSN¥ySa Oftsa SiGz t LINILHAN RS OSiad
donc nous attendre & ce que les candidatsntifeent Susan McClary et le livre pionnier récemment traduit
LI NJ / F G KSNAYS 5SdziaOK Si {dG0SLKIYyS w2GKZ SiG t OS | dzQ?
RQIFIyySSa FLINBa OS I «dBuxidr@agieEddeyfémninigmelen pleidbhdSuheSuppdsée
« troisiéme vague » intersectionnelleCette citationg ainsi que les informations fournies aux candidats
reflétait a elle seule trois moments clés (1970 1990, 2015) de visibilité des luttes féministes dans pIu3|eurs

disciplines aca@ YA lj dz§a4 6 SGdzRS&a fAGGSNFYANBas KAadG2ANB RS QI N
jdzSadGA2yySNI t QS@2ft dziazy Si FiQIRZLJuSNJ dzy S @OSNAGlI ot S
RI'yd RS& RSUIFAT A (NPEL dntantpashecSssairdjddz@aitiisery QS AG 0A Sy S

[ LRaArAdAzy OSYGNIrfS RS ftQFNIAOES oAfly RS Cf2NB
Musicologies Nouvelleg« Les Musiciennes dans les sociétés occidentales : un bilan historiographique »)
attestait dars sa richesse documentaire de toutes tessource®ffertesaux candidatd.  f QF IANB3IAF A2y S
ne pouvons que recommander sa lecture pour mieux se familiariser avec les éléments historiographiques du
sujet. Nous encourageons également les candidats risudter Ouverture féministe. Musique genre et
sexualitéde Susan McClary dans sa traductbriNJ Yy oek A4S ounmp0 2dz RS FIFANB dzy L
RQdzy I NIAOfES RS YAYOoOSNIe& wSAdGavyrz T ' bSg ! LILINRF OKY
Marcia J. Citron » (2014).

Revenonsn a la dissertation : les effets des luttes féisties sur la musicologie, et le point de vue
FSYAYyAAaGS RS QI dziNAROS YSNARGIFIASY(d G2dziST2Aa RQs(NB
YOQSGFAG LIHa FGGSyRdzSO yA &S aAGdzSNI LI NI NI LaslgNI £ f I
LR2AY{ES RS YSLINRA n R2yld FdNByid fQ2o02SG fSa T LX dza (
phénoméne féministe «epuis la marge ») suffisait asituer » McClary par rapport a son objet, par rapport
a ses collégues, mais aussarfd un effetR S NB 6 2 Yy R |j dizivieyfe cedBamaplisdcal)(par rapport
b £ YdzaA 02t 23AS G2dzi SYyGAsSNBI Sy GlFyd 1jdzS§8 RA&AOALIX A
remise en cause du « canon classique occidental » (masculin, b&iémrormatif) formulée par le groupe
RSa YdzaAO02f23dz2S4 ONRGAIdzSEa RlIya OSa FyysSSaod [ NBTFT S
2dz@SNISY adzNJ £ Sa adNHzOG dzNBa  YgaMiEdn musidak et BusidologiddeNY A & £ ¢
masclin (dans son acception sociale), ademander st f QS E Of dadnfaigalisatidn desXednmes
de la sphéremusicale » étaihistorique (factuelle) ouhistoriographiqued NI LJLJ2 NIiSS0> S& t aQS$s
STFSG RQdzyS 2 LJJ2 aA (i Ade yhettié en feSp@dtive licdeS cohdBudtdISs (péntégs isur
f SaljdzStfSa NBLRASY(d I LINRPRd2OGAZ2Y wO2YLRaAGA2Y 8 Si
Ydza A Ol dzE OYdzaA O02f 23488 RQKASNI £ | dz22 dz2NRQKdmisdgx O2 Y Y
a0/ fIINE RIFEya I LINBTau@durefémihised Bek dgard i la dithtibnypoetaitisardut R S
surle volet historiographiquede la questionau programme |e sujetengageait traiter, en plusde la question
de ces « savoirs msicaux », de la production ejde]laRA F FdzaA 2y RSa dzdzdNBa n3I | dzi NE
de la musique (accésa la compositionpour les femmes, significationsdes dzdz& NiBn&la perspectivedu

1 Lestravaux récentdde SophieNoyé (Pour un féminismenatérialisteet queer,LaDispute, 2025)entre autres,invitent
a dépasser une lecture des luttes féministes structurée en « vagues », qui met en avant certains écrits et moments
R2YAYlyda Fdz RSONAYSY(d RQI dzi NBa®
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genre,etc.) ¢ et sur leur réception (concerédition, ou autres médiations), largement dominées par le canon
YIaOdzZ Ayd t N FAftSdNBRTI y2dza Ay@Aializya tSa OFyRARFGaA
peuvent avancer avec certitude, a se faire confiance : mieux vaut, de loin, pestient et donner peu de

contexte si on ne connait pas tel ou tel élément.

U Organisersadissertation

[ QAYUNRRdzOGA2Y &S R2A0 RQsiOGNB S LINBYASNI (SYL}K&A ¥;:
F2Aa €S LIlIYy RS2t LISyassz @2ANB t fI FAYy RS f QSLINKdz
jdzA yQ2yd Sy NBI {RSI SO2NRaSIyt (REINJ RISBRAdSMMDHERTS L ir&Bdouer, NA S
écrire : initiation a la recherche en musique a partir des méthodes des sciences huRedssss de
I'Université de Montréal, 2018), afin de renforcer leurs qualités rédactionnelles a@wdis identifié leurs
LINRLINB& LRAyda F2NIa St FrAaiofsSaasSao 51lya fQSyaSvyoftsS
égalementnoté lj dzQ St f S dpasyass&zicondiskayitemn veilleradonc & interroger systématiquement
les motsclés iz adz2Six t €£S& lylFrfteasSNI Sy LINRPF2YyRSd2NE t YSi
identifier clairement les enjeux de la citation afin de faire surgir une tension sur laquelle reposera la
problématique. Cette derniére doit aller alela de lasimpS NBF2 N dzZ I GA2y Rdz adz2Sid S
toute la dissertation.Nousle redisons £ QA y (i N&tRadzéie fa plys décisivedu devoir: elle constitue
le premier contact avec les correcteurs et établit avec eux un véritable contrat dededtifaut donc y
Y2YGNBNJ OS [[dzS tQ2y | O2YLINRA&A RS tF OAdGFGA2Y SiG fF Y
guestion et annoncer clairement la facon dont on compte y répondre grace au plan (qui doit étre clairement
explicité enfin @A y 4§ N2E RdzOG A2y 0 ®

.S dz02dzLd RS OFyRARFG&a 2yid 06ASy O2YLINAA f QAYLRZNIL Y
OSfdzA Fyy2yO0S RlIya fQAYINRRdAZOGAZ2Y d Lf NBadGS (2dziST2)
YyQSald LI & | dzQdzy a@INEINE OF /Ny Sif25dzi + 2 NBHFYAASNI f QF NBdzYS
(thése/antithése/synthése) ou analytique (causes/analyse/conséquences). Pour gagner en force et en clarté,
fS& INHdzySyia R2AQGSyid siNB Kple$ hdcblE Kensibes Ces éxenpled, I A NB &
notéssurunefeuille depapiermusiquey’ Q 2 y 8eulédieri pourdle de montrerf Q S NXdBsicandichig
ils doivent avant tout soutenir le propos, faire ressortir les intuitions et permettre aux lecteurs de saisir
LI SAYSYSyid fQFNHdzYSyid RS@OSt2LIIS® Lt FNNAGDS 1jdzST &2«
restitution de connaissances prenne le pasdzNJ f I O2y a i NHzZOGA2Y RQdzyS @SN
O2yasSiattz2ya |ft2N&B FdzE OFyRARFIG&A RS @SAttSNIt OS |jdzS
RQSOAGSNI OSG SOdzSAt ® t NI AffSdzNBEZ & Air ld rBfigxioSsdesS Y LI S a
OFyYRARIGAZ Af Sad AYLRNIIFYyd [dzS £S&a OFYRARFGA LINBYYy!
Ot FNIS RS I O2LIAS® {lya NBLBENBaA 0ASY RSTAYAA LI dzNJ f
inventaire diffidle a suivre. Des exemples qui ne sont pas clairement reliés a un argument précis paraissent
Ff2NAR AYGSNOKFy3aSIofSa SiG LISd@Syld R2YyYySN f QAYLINBA&A 2
de la dissertation.

Enfin, la conclusiog que nous caseillons de rédiger en une seule fois juste aprés avoir terminé son
introductioncy QSaid LI a aSdzZ SYSyid €S Y2YSyid 2G tQ2y NBOBASyh:?
STFSG SaaSyiAiasSt RQé TFIFIANBE NBAdNBAHMRIEAF f ORDOSDE2 ¥ NRS |
perspectivela réflexionmenée,de montrer cej dzQ &ppdrtésila compréhension disujet et,le caséchéant,

RQ2dzONA NI &dzNJ dzyS jdzSadA2y L) dza €1 NBS 2dz &dzNJ dzyS LI 3
f Q Stelasbufigner la portée des analyses et laisser entrevoir, par une ouverture mesurée et non excessive,

OS jdzS f Q2y LJ2 dzNNdeld du cadyeGie MBliss&tatibd EnRidS deftainedz copies se sont

révélées incomplétes, sans doute par manque tdmps. Il serait donc utile de travailler la gestion de

f QSLINBdz8S Sy Y2y {d Y SiprécisRASNI faldzNR Af 4S5 SONNIR daArE2fy2y | adyO 2R3
K2N} ANB L}2dzNJ OKI ljdzS SéF LIS: LISdzi aQl @S NBidlbadgyles | (i 2 dzi
meilleures conditions.

U Pourconclure

Quelquesconseilsdonc,pour finir: il estR Q | cegsttieded Q | LJipldsgednithentsurlesidées
clésde la citation, en veillant a en rappelerles termesessentieldout au long du devoir. Il convientensuite
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de développer une véritable réflexion personnelle sur le sujet, en allaiR & £ RQdzyS &AAYLI S NB:
connaissances. Enfin,ithporte de se tourneréellement vers la musique elés YS Y SO02dzi SNJ f S&
les analyser, et en proposer une approche a la fois esthétique et sensible, et faire sentir au correcteur que

f QI NBdzYSyidl GA2y NBLRA&S &dzNJ dzyS SELISNASYOS RQSO2dzi S S
devront étre choisis avec soin, en évitaatit multiplication qui nuit a la fluidité et a la compréhension du

propos.

I 2YYS AYRAIdzS L)X dza Kldzis t€F 3SadAz2y Rdz 6SYLA RS
fl LINBLI NIGA2Y Rdz 02y O2dzNE Y S 2dz2NBE NBO2YYlI YRS R2
dissertations sur les différentes questions au progrégnm Rl ya f QFyySST RQIFI02NR @S0
illimité, puis dans les conditions strictes du concours (dissertation manuscrite a réaliser en six heures et sans
R20dzySydod /S&a SyiaNInySYSydas Sy LJ dzz RS rmeléd LI NB NJ f
R QI O ljedszpridiissdncesnaisaussiesoutils méthodologiquesiécessairesu traitement desujetsvariés

sur toutes les questions au programme du concours.

f
)

Elémentsstatistiques

86 candidatsnotés

Note la plus haute /20 18
Note la plus basse/20 1
Moyennegénérale/20 8,10
Moyennedesadmissibles’20 9,10

67 admissibles

© www.devenirenseignant.gouv.fr 14



http://www.devenirenseignant.gouv.fr/

Ecriture pour une formation donnée a partir d'une ligne mélodique
d'environ trente mesures

Rappeldu texte réglementaire

- Duréetotale de I'épreuve: 6 heures
- Coefficientl
LestyleclassigugMozart,Haydn,Beethoven)kest I'unique référencestylistiquepour cetteépreuve.

Laformation imposéepar le sujet fait appel aun piano eta un ou deuxinstrumentsmélodiques.La
ligne mélodique donnée par le sujet peut circuler entre les deux ou trois instruments.

Sujetde la session2025
Vousréalisereda mélodieprésentéepar le sujet.

Vouscomposerez/otre devoirsurla partition préparée,présentéepar le sujet.
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Allegretto
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Rapport

5SLlzA a I aSaairzy wHanmyX f QSLINBdzdS RQSONAGdzZNE NBL
Of FdaAljdzS nI ljdzA NBdzyAld Sy FlLAG az2dza a2y FLIWISEEFGAZ2
Haydn, Mozart et Beethoven. La formation sollicitddS dzy’ A &G dzy LIAL Y2 Ay AA | dzQdzy
mélodiques, ce qui revient a envisager le genre de la sonateypolon (ou flGte) et piano, de la sonate pour
violoncelle et piano (Beethoven) ou celui du trio avec piano, viBldh @A 2t 2y 082 tHz8 S0 £ Q6§ B8 X LIE
du trio avec clarinette de Mozart).

Aprés un adagio faisant référence a Beethoven en 2024, le sujet de la session 2025 était inspiré des
a2yl 0Sa L}Rdz2NJ LIAFYy2F2NIS S OA 2 24Megr®n spidtdefladonfed ! YI RS«
KV 301 ou le premier mouvement de la sonate KV 296.

U Structureet plantonal du sujet

Le sujet de 32 mesures, écrit dans la tonalitdadmajeur, comporte trois parties. La premiére partie
6YSadaNBa mM t wmcUO LINBaSyidS RSalkgroide ¥ohdteh ElldzBoBwnende P8 O f QS
f QSy2y0S RQdzy GKS8YS Raylaag SdeND G 2aydeAt GG SR QLARASYy O NLII yf 354 (04 2
dominante ; un matériau thématique secondaire moins actif et plus lyriqgue se conclut naturellement a la
dominarte par unecadenceparfaite réaffirmant la modulatioidiomatiqueauton de la dominante. Lgartie
centrale (mesures 17 a 22) propose un développement caractérisé par la mise en séquence, par tierces
ascendantesR Q émentthématiqueissude la partie principaleet dont le cheminementtonal emprunte
a la mineur (M), puisdo majeur (M) et enfinmi majeur (M), ce dernier palier servant a ramener la
dominante du ton principal pour la troisieme partie.

[ S adz2Si yQSial yd ynk fordey @parfite@stidioSsendydl yid dorBpbrie Yas dedz
GSNRGEFEOES NBLINARAS GGKSYFGAlLdzS Si asS 02y iSyidaSsz Sy 3dz
confirmée par des éléments harmoniques structurels francs (cadence rompue, puis dengesagarfaites
encadrant unecourte coda),ainsique pardesréminiscencefragmentairesdu theme de la sectionprincipale.

i Répartitioninstrumentale

Le théme de la section principale est formé de deux carrures de quatre mesures. La premiére expose
f QSt SYSyYy(d GKSYLF (A lj-4gét se tetmind Ated din AnyfécédlentS garuNagSéradence Cette
demicadenceest suivieau violon par une pédalede dominante,puispar la reproductiona latierce inférieure
des deux dernieres mesures du théme (son « idée contrastante »).Ces éléments invitent a une reprise de la
phrase initiale au piano (mesuresy50 S &dz33a8NByYyd RQSYo6t SS dzy St SYSyid R
de la premiére carrure : desetices paralléles. Les éléments mélodiques de transitibnS ¢ LRy id n RQ
forme sonate- (mesures 912), sontalors répartis entre le piano et le violon, qui reprendi& f 2 RA S 2 dza |j dzQ
la fin de la section (mesure 16).

Le violon se voit aussiconfier le r6le mélodique au début de la marche harmonique centrale
(mesures 1720). De la mesure 21 au début de la mesure 26, le piano a une fonction accompagnante, ce qui
doit inciter les candidats a la continuation par le violon de la séquence mélodique engagk&budu
développement (mesures 242). La reprise tonale (mesure 23) ainsi présentée par le piano offre des
2LIR NI dzyAliSa RQAYG@SyldAzy YSE2RAdzS LRdzNJ S GArzt2y 2«
laquelle le sujet accorde la prééminenéeSf 2 RAlj dz8 SELX AOAGSYSYy (G | dz GA2t2y3 !

U Harmonisationet choixR Q S ONX (i dzNB
{ [ QdzyS RSa RATFTFAOdMZ (1Sa YI2Sdz2NBa Rdz adetsS OfF &aanl
paradoxalement la recherche de simplicité et de cankiz y 2 € S a2 dz0OA RQdzy RA &O02dzNE
expressives sans artifice » (Rapport du Jury de la session 2019, p. 36). Ce propos absolument essentiel, qui

réapparaitdansle rapport de la session2020, alerte sur cette faussesimplicité de la réalisationinduite par
la simplicitéde f Q I ahhi®ddigue des textes classiquessi difficile en réalité a reproduire, en mettant
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f QI GrayideessitéR Q dpprihaissancepprofondiedu style par le candidat (Rappaet du Juryde la
session 2020, [269).

Le sujet de la session 2025 ne nécessite de fait pas une harmonisation particulierement complexe.
Une bonne écoute intérieure et une analyse méthodique du sujet suffisent a repérer correctement les
cadences, les modulations, les progressions harmoniques ou les dominantes secondaires.

Plusieurs marqueurs stylistiques ponctuent la structure et en facilitent la compréhension harmonique
G2dzi O02YYS &I NBIFIfA&FGAZ2Y AyadNHzySydalrftSeo tFN¥YaA O0Sa
f QF O0O2NR RS jdzr NI S S édcadimdes (insurd? 8,388, 16,12R& 7)) $azdonthénte R Y A
tonique des mesures 16 et 32, et la cadence rompue des mesur26.2%s mesures 11 et 20 offrent des
opportunités de placement de sixtes augmentées ainsi que de dominantes de la dominante.

Une lecture attentive du texte permet également R QA R S yes appogdialNies supérieures
YS&adaNBa o 13X pX mn SGd mn SO FAyaArAzs RS LINRBLIRASN dzy
harmonique centrale, dont le cheminement a été indiqué précédemmeBtNgY S RQSy @A al ISNI dz
O2KSNBYyGS £ tF LINIAS RS @Aaz2ft2y RS& YSadaNBa um S HH

Le jury a pu constater cette année une majorité de copies entierement acheyédes copies
présentant des mesures vides restanceptionnellescs OS ljdzA (SY2A3yS RQdzyS VYSAff
RS f QSLINBdz8S LI NJ NI LI NI FdzE FyySSa LINBOSRSyidSao ! LI
sonates de Mozart, les copies les plus réussies ont montré une compréhensionftiut@rrecte du sujet.
[ SdzNJ O2yyl A&aal yOS RS& LI NILHAOdzZ F NAGSE RQSONRGAZNBE LI c
NEfFGADBS dzi2y2YAS Rdz LIAILYy23 FAYAA jdz2S RlIya €Sa vYz2i
chaque partie.

Plusieurs can 1 Sa SG OFyRARFG& yQ2yid OSLISYyRFEyG LIa O2°
O2YLX 8§0GSd ! AyaArs fSa O2LASa fSa L)Xdza FNIIAESa yQ2yi
réalisation du sujet et ont souvent proposé une harmonisationtdrdu texte, sans prendre soin ni de
f QSONR (0 dzZNB L2 dzNJ cLONf| dyz2A SRUNE LIRN)Y GNBt ByizES LR dzNIFyd b
A0 NHZOGdzNBf £ S S KINN2YAIdZS Rdz adz2Siéx 2y i Sawg 3IAsySa
proposant néme des formules injouablex YA RS& LJ2aaAoAfAiSa RQAYGSNI OGA:
a0 NH2OGdzNB S t1 &daeyidlES Rdz G§SEGS yQ2yid a2dSyid LI &
mélodique sur la pédale des mesures 5 a 8, avec pomsézuence un statisme harmonique aussi peu
YdzaAOFft 1jdzS G201 fSYSyd AylFLILINBLNAS RQdzy LRAYyOG RS 0O
également souvent posé probléme, concourant a harmoniser trées maladroitement des notes étrangéres
comme notegéelles.

U Conseilde préparation

[ QSLINBdzdS RQSONARGdzZNBE &dzZlll2asS fF YrndiNAAS RSa&a LINA
mais aussiune véritable imprégnationdu style classiquetel |lj dzQe\nfanifeste chez Haydn, Mozart et

2

¢ Lbune des difficult®s majeures du style classique, tout I
recherche de simplicit® et de concision, |l e souci ahdesiatds di scour s
accentsne sont jamais gratuits, ils viennentsoulignerdes changementgvidentsdansl 6 h a r onaansl e ® ¢ (Rapgpart2049).

S6i l fallait montrer un des aspects de cette si aprbpositiontd®, on | a
réalisationcid e s sou s, on compte une succession dobébune cinquantaine dobaccc

des accords) ou des dominantes (la moitié¢). Les dominantes peuvent étre celle de la tonalité t{Egs)deuwxominantes secondaires,

la plupart du temps : V/V. Restent |€ tegré (quatre emplois, mes. 2, 7, 12 et 15), toujours placé avant la dominante(tteid/I
emplois,mes. 8,14 et 20), précédante Il oule IV, etle IV¢ (2 emplois,mes. 8et 20). Cettecomptabilité,aussipeupoétiqueq u 6 e | | e
soit, tenda montrerquela difficulté del 6 h a r m oalassEweieut mariois se résumera savoir correctemenplacerune dominante

et sarésolution.La contrepartiede ce travailenl 6 a p p aimpéeastgeu @ iddysouventg u 6 passbilitéetq u 6dehorsde celle

ci, I dharmonisation ne sonnera pas classique. e
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Beethoven.Sapréparation doit associerle travail technique et la familiarisationavecle répertoire au
programme.

Enamontdef QS LINB dz@ S

[ LINBLINIGAZ2Y R2AG0 | @Fyd G2dzi &aQF LJJz22 SNIJ &dzNJ dzy
ROQKFNXY2YyASY LISN¥YSGGlFryld RS O02yaz2f ARSNI fF YIniNxasS RS
OF Ny OGSNRalGAIdzSa Rdz Of I &aA éntiva G dépertoire, Csstématiqie@éne 2 dzi S
FOO2YLI IySS RS I SO0Gdz2NE RSa LINIAGAZ2ZYya Y 0O0QSaid RI

développer la compréhension profonde du langage.

by ONY @F At ALISOATFAILAZS S lurkidibhiafgeeyiésKormRtbisifes @us NS O2 y
NBLINBaSyidlliAaAgSa RS OSGGS LISNA2RS: y2ilFYYSyld fSa Rdz
procédéstant harmoniqueslj dzQ A y & (i NBmfihda/cnnalgsadcerécisedestraits stylistiquespropres

a chacun des trois compositeurs inscrits au programme constitue une étape incontournable : les tournures
mélodiques, le traitement des cadences, les procédés de développement doivent étre identifiés et

mémorisés, afin de pouvoir étre réutilisés avec perticeen
Durantf QS LINBE dz@ S

Nous conseillons aux futurs candidates et candidats de consacrer une premiére étape a prendre le
GSYLIA RQdzyS fSO0GdzNB Si RQdzyS lylfteéasS | LIINRBTF2YRASA
structure (phrases, carrures, retouthématiques, identification des zones mélodiques et des zones
FOO2YLI Ayl yiiSavz &adaNJ f QK NXY2yAS o00FRSyO0Sax Y2Rdz I
principales et enchainements idiomatiques), sur la mélodie (notes réelles et notes étrangermjuaisur
les aspects stylistiques en rapport avec le corpus étudié.

CetravallLINB I f | 6 £ S LIS NI S lesré&yrésegseitiSlpdurQrie RSmonidatiokcdtrdtie
SO L2dzNJ £ NBFfAaAFGA2Y AyailNHzySy (SHif STk R85 SO NR (f dENSSa LBNA)
le jury attend avant tout unecompréhensiorsolideet unerestitution justedu style, LJf dzi & G compdegitdzy” S
FNOHAFAOASEE S [ NBdzaaAdS RS f QSLINBdzS NBLI2AaS FAyaai
ROQSONRGAzZNBE S &adzNJ £+ O2KSNByOS RS tQSyaSvyofS NBIfAAS

Elémentsstatistiques

86 candidatsnotés

Note la plus haute /20 16

Note la plus basse/20 0,25
Moyenne générale/20 6,91
Moyennedesadmissibles’20 8,33

67 admissibles
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Suggestiorde réalisation
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Epreuvetechnique

Notation d'élémentsmusicauxa partir de corpusmusicauxenregistrés

Rappeldu texte réglementaire

- Duréetotale de I'épreuve: 1 heure 45 maximum
- Coefficientl

Pour chaque extrait, le sujet précise les éléments a noter, qu'ils soient de nature mélo
rythmique, harmonique ou gu'ils relévent d'autres paramétres remarquables. Le diapason méc
est autorisé.

L'épreuve prend fin a l'expiration d'un délai de& aninutes suivant la derniére audition ¢
dernier fragment.

(Extraitde I'arrété du 28 décembre2009modifié)

Sujetde la session2025

1°" extrait : Ma Premiéred_ettre (1893)de CécileChaminade.

Il sera diffusé d'un seul tenant etGareprises selon le plan de diffusion précisdessous. Au terme de
la derniere diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé.

Vousnoterezla voix de sopranoet la partie de piano.

Moderato simplice J:HN

. e e e ==
CHANT 5% 1 ¥ — ) o o _j%hj
o - me b ! Vi o 194 v 1 T - s
~ - 14 Y Y Y Y T
He - las!que nous oubli_ons vioote.. Iy son.
Moderato simplice
ﬁ L ™ ” . 77 i —
- 7 : Z e —
Ri== / ‘
I - =
ry)
PIANO »
Bt L — = S——— < — -
] i
B == re =

en tron_vant

- geais hi —er, U_ne pe - ticte lettee ¢ - eri - fe Lorsque

_;'?
N
:LLL
AN
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je wétais qulune en fant.
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2¢ extrait : « Café1930» (Histoiredu Tangg 1986)R Q| ®iéz2ok

Il sera diffusé d'un seul tenant et & 6 reprises selon le plan de diffusion prédisgsoius. Au terme de la
derniére diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé.

Vousnoterezla partie de basson.

Café 1930

e molto espressivo
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3% extrait : Cantatepourle jour de la SaintLouis(1741)de JeanPhilippeRameau

Il seradiffusé d'un seultenant et a 6 reprisesselonle plan de diffusion préciséci-dessous Au terme de la
derniére diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre releve.

Vous notereda partie de violon, la basseau clavecinet le chiffrage.

| C’én laly

— ~———

— —r ?
E/'ozi 2f [er /M de (o Jaint— Lprgis-
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42 extrait : Mhe daManhn (1993)de GalCosta

Il seradiffusé d'un seultenant et a 6 reprisesselonle plan de diffusion préciséci-dessousAu terme de la

derniére diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre releve.

Vous notereZa partie vocalede sopranoet la voix R Q | &insiguE le rythme joué par le tambour

Gal Costa

J=52
0 r—3!—-l 3
) s o S e B o e g t =
Mezz0-soprano =z Y =, P
0 b L= —
Meucan-to nzLescu-ri-dﬁo Mi-nha-voz, meuam pa = T0
A 3 3
1 1
1 1 &
e e ! = szﬁ““‘de-q—y——lH |
4 ez = o o
L)) | s s 1 | crmmmar— T s | ) e q R — | I ! e -
Percussion FHE=%——2 e e e o e e o e e — b —=H—+—H
ne XX X X+ XX X xe 2 p 4 ). | D <O p 4 p- 4
5 3 3 3
X I 11 T — ) S
1 1 1 = § 1 & 1 | 1
Mm‘b*_—d—ﬁj:tiiﬁ_ t T e e | ;@
— 1 I. 1 ) ! o= | 1 A I J
3 : " A
A-ro de luz nas-cen - tedo di-a Brota-na gruta da dor Mieda Ma nhd de tu-
3

0 = o | — o e O s f—S— — T - —]
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o) o - Jlt‘i__dil S 1 —
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5¢ extrait : Sonatada chiesaopus3 n°®9 enfa mineur(1689)R Q! NI EofelliS f 2

Lf aASN} RAFTTFdAzZA S R Qadgglonde pldatde diffSsioh pfétisé@idsous. Aw teriddeli
derniére diffusion, vous disposerez de 5 minutes pour terminer votre relevé.

Vous notereda partie de violon 1, la partie de violon 2 et la partie de bassecontinue.

Grave
. o n —
Violino I. SScs S =i oISisSso =i
r”) } ‘g‘?m A" T % = &
_ﬁ’. [ £ be
Violino II. e i z —
I ¥ L | %;‘:?D:
Violone N x e
ns, ? o =t = %ic——e——a——d—w:
e Organo. 3 : b = =
b 6 6 76 f’é 2 8 5 » & 6
1
= S be
: q H\.VH nnﬁé’ L) j‘:
‘P' AIL ; - 8 -
EE=El E a3 =
A Al ﬁ' e
= Se=——c—cx=— =
5 % 6 5
s b 6 % 6 § iy ® 6 b b
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6° extrait : DreiKlavierstiickeopus11n°1 (1909)R Q! N$tBoénBerg

Il seradécoupéR Q deyiltenant et a 6 reprisesselonle plan préciséci-dessous.

Auterme de la derniérediffusion,vousdisposerezle 5 minutespour terminer votre releveé.

Vousnhoterezla partie de piano.

Drei Klavierstiicke, Op. 11

Three piano pieces (1909)
1.
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Rapport

U Préambule
[ QSLINBdzoS G(SOKyAljdzS RS fQFaNs3ILdArAzy SEGSNYS RS Yd
mobilisant les compétences auditives, analytiques et solfégiques des candidats. Dans le prolongement des
constats dressés lors des sessions précédentesedsion 2025 révele une baisse sensible du niveau général.
[ S& NBadz GFrGa az2ya 33t26FtSYSyld FlrAoftSasz y2YONB R
manifestement lacunaires. Ce constat invite a une réflexion approfondie sur les modalités de poépdrati
réussite a cette épreuve repose en effet sur un engagement soutéamorcé bien en amont du concours.

U Déroulementet attendusdef QS LINB dz@ S

[ QSLINBdzdS O2YLRNIS OAyYl ¢t
variegs9f £ S @AAS Lt S@IfdzSNI £+ Ol
une transcription fidele sur portée.

S Y LINYzy G |
RFda £ L

(Vp) (0p)

5Qdzy S RdZNB S RQdDAS ljKS d3NE Sj dXBNj dyAlSSNI O2y OSY G NI GA2Yy
mécaniqueest autorisé. Les consignes de relevé et le plan de diffusion figurent sur chaque sujet et sont
également rappelées dans la bansien.

Il convient de rappeler que si des indications de phrasé, de nuances ou de tempo peuvent étre utiles,
R QI dzii NB ans tegoyiptivied rie Kidvent pas venir alourdir la partition : ce sont bien des transcriptions
musicales sur portée qui sont attendues.

Les exercices peuvent comporter ou combiner des difficultés rythmiques, mélodiques et harmoniques.
Les candidats doivenSs LINB LI NENJ £ NBf SHSNJ GFyd RSa LI NIASE @20l
divers, y compris adela de la musique tonale.

U Observationssur lesmeilleurescopies

[ Sa O02LIASa fSa LXda O2y @l AyOryidSa (GSY2A3aySyid RQd:
FAFOES S RQdzyS O2yylAaalyOS adetAdadAljdzsS FFFANNSSO
justesse. La logique adoptée dans la notation se faat@ par une hiérarchisation pertinente des éléments a
transcrire, en commencant par les plus simples et les plus structurants pour aborder ensuite les passages plus
complexes.

/] S& NBT¥fSESE YSUK2R2f23AldzSa 2y i SN LY NIitA20 dzt 20 BN
JeanPhilippe Rameau. Dans le cas de Corelli, la présence de croisements de voix exigeait une construction
polyphoniquefondée surune bassebien établie. ChezZRameaulamélodieallanteS G I A (I R Qdcaimsible/ LI dz?
gue la signature rythmique et les altérations étaient bien posées dés le départ.

Malgré quelques imprécisions, les bonnes copies demeurent cohérentes, lisibles et musicales. Ainsi,
pour la mélodie de Cécilghaminade, certaines transcriptions smnt distinguées par la finesse des indications
de phrasé et deuances. Sans y étre tenugrtainscandidats ont méme prigd 2 A y R Q Ip@dledzifflan) f S &
une restitution plus compléte Dans cetexercicecomme dans les autreglevéspolyphoniques)a gestionde
la verticalité et de la synchronisation des voix était cruciale. Les auteurs de ces copies réussies atteignent cet
objectif, révélant des compétences solides a faire fructifier.

U Difficultésrécurrentes

Certaines copies, parfois quasi viergeSyelent une absence de préparation et une incapacité a
NBELRYRNB | dzE SEA3ISYyOSa RS fQSLINBd®@S® hy & 206&aSNPS d
y2il YYSyd RIya fQSONRGdINE LRteLK2YAldzSe .loBilqued2 dzL) RS
LINA&S RQdzyS aAyYLi S GsiS RS (KsYSo [ - Y$O2yylLtAdalyos
YSGNRIdzS OfFANBZ fQAIYy2NIyOS I RSy 0S&a 2dz RS ¥ 2 Nk
déficit de formation technige et analytique.

P
w
Qx
O(
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En conséquence, les lignes mélodiques sont souvent fragmentaires, voire entierement inventées, sans
ancrage stylistique ni justesse auditive.

De plus, les erreurs harmoniques sont fréquentes : basses mal relevées ou inexactes, chiffrages
inadéquats.

U Remarquessurlesdzdz® Niiscdrpus

Ma premierelettre de CécileChaminade

| SGGS dz2dz&NB | R2yyS tASdz dzE NBfS@Sa fSa LX dza NB
KFNXY2yAljdzSE aS LINkGFAG £ dzyS NBadAdGdziaAzy LINBOAAS)
f QFrO02YLI AYySYSyiGod [ fA3IYyS i@@E&minS Ine MdBculationArgtengeey i & A

étroite avec la partie de piano.
Café1930R Q! Piazzdi

Initialement composée pour flite et guitare, cette piéce a été transcrite ici pour basson. La principale
difficulté résidait dans sa densité mélodique. Autdlaitil faire preuve de vigilance pour relever a la bonne
hauteur, sans se perdre dans une écriture comprenant de multiples interlignes. Une mémorisation ciblée des
figures rythmiques et motiviques récurrentes était indispensable pour retranscriee @&xactitude les
passages les plus virtuoses.

Cantatepour le jour de la SaintLouisde JearPhilippeRameau

s dzONB OA @GS SiG F2rAa2yylyidsSs SttS SEAISEAG dzy$S LINA:
solide. Cette base permettait ensuite de conHzA NS LI NG AS YSEt2RAIdzS Sy i
compléments mémorisés (arpeges et cellules rythmiques répétitives).

Mé&e de Manhéa de GalCosta

Silestimbres decette musiquepopulairebrésilienneont pudéstabilisera lapremiéreécoute,f Q2 A G A Y I § 2
NEGKYAILdzZS AYYSRAFGSYSyi LJSNJ:')SLJG Aot S LRdz@F AG &ASNIIANI |
lesvoix de mezza 2 LINI y2 Si RQlIfi2¢ ! yS GaSyidazy RSOEHAG sdNB
ternaires et binaires; A y a A |j dzQl dzE Ay (i SN f f Sé SYGNB fSa @2AEQ®

Sonatada chiesaopus3n°9R Q! NI IC¢félliS f 2

Commeévoquéplushaut, lescroisementdréquentsentre lesviolons1 et 2 constituaientla principale
difficulté. Unebassebienassisdacilitaitf QI 3 S ydeS/obSupérieureset lalisibilite RQSy aSyYof S

DreiKlavierstiickeR Q! NJcBokriRerg

AAAAA

NE RS OS{GGS dzdzoNBE yQSy FlLAialAd LI
dz o k mécurénts bnk pertiS R yhgfllevksicantida® 8e bk Y2 (0

[QF G2y EAGS A
[ QOARSYGAFAOIGAZY

organiser leur transcription.

0
R

U Recommandations

Les préconisationsformulées dans les rapports antérieurs demeurent pleinement pertinentes et
méritent R Q s ranftleées Lapréparationdescandidatsdevraitreposersurlesaxessuivants:

- Pratique réguliére du relevé sur des dzdz@ Nd&versifiées,en complexifiant progressivementles
morceauxétudiés.

- Méthodologie rigoureuse : commencer par une écoute intégrale pour repérer structure, tqnalité
meétrique (anacrouse éventuelle) et éléments saillants.
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- Formationconjointedef Q 2 N#lirégardviaunefréquentationassiduedespartitions.Acetégard,
f Q dzddpatfionsdéfilantespeut aidera développert Q S OrtédisiBetf Q| L& vodaliR.S

- Notation préciseet ordonnée: soinapportéala miseen page(carrures gcriture caléesurla pulsation),
vérification réguliere des hauteurs au diapason, entrainement ciblé (intervalles, mémorisation de fragments),
Si SESNDAOSaA QOFNASE 6RAOGSSAa RQAYGSNBIftSazr RS (KSsYS

- Maitrise des chiffrages: familiarisation avec les différents systémeset pratique réguliere de
f QKF NY2yAal A2y o

- Gestiondu temps: entrainementdansles conditionsréellesafin R Q | LILINGBrgaRiseBSon temps
efficacementen prévoyantdesmomentspour chaguesectiondesextraits.

i Conclusion
Une préparation assidue, fondée sur des pratiques régulieres et une discipline personnelle, demeure la
Oft $ RQdzy L)} &ak3asS &aSNBAY RS OSiGdS SLINBd®Se® [Sa NBaa
pluralité de supports pourS ESNIOSNJ RS YIYASNBE | dzi2y2YS® [ @GANIdz2a
NEljdzAaS AOAZ &aQl OljdzASNI AYyRdzoAGEFOE SYSyd LI N dzy SFF2N

Elémentsstatistiques

86 candidatsnotés
Note la plus haute /20 14,83
Note la plusbasse/20 0,38
Moyennegénérale/20 5,06
Moyennedesadmissibles’20 5,87
67 admissibles

© www.devenirenseignant.gouv.fr 33



http://www.devenirenseignant.gouv.fr/

Admission

© www.devenirenseignant.gouv.fr

34



http://www.devenirenseignant.gouv.fr/

Epreuvede lecondevantun jury

Rappeldu texte réglementaire

- Duréedelapréparation: 6 heures
- Duréedel'épreuve: 50 minutes(exposé: 30 minutes; entretien : 20 minutes)
- Coefficientl

Cette épreuve comporte un exposé de synthése fondé sur l'analyse et la mise en relation de
LJ dza A SdzNA R2O0dzySyia ARSYdGAFASa RS yliddiNBE RAGSNASI R
document iconographique, littéraire ou multimédia. Le nomto®l de documentse peut étre supérieu
a cing.

Lecandidatexposeet développeune problématiquede sonchoixa partir desdocumentsproposeés.
L'exposéest suivid'un entretien avecle jury.

Pendant la préparation, le candidat dispose d'un claviertenttériel nécessaire a I'exploitatign
des documents proposés. Durant I'épreuve, le candidat dispose d'un appareil de diffusion et d'un piano.

w[ QSy dASepeiv&R QI R Y Eshiktraditypar le paragraphesuivant:]

Lors des épreuves d'admission, outre les interrogations relatives aux sujets et a la discipline, le jury
pose les questions qu'il juge utiles lui permettant d'apprécier la capacité du candidat, en qualité de futur
agent du service public d'éducation, a pdee en compte dans le cadre de son enseignement la
construction des apprentissages des éléves et leurs besoins, a se représenter la diversité des conditions
d'exercice du métier, a en connaitre de facon réfléchie le contexte, les différentes dimendasse,(c
équipe éducativegtablissement, institutiorscolaire,société)et les valeurs quie portent, dontcelles de
la République.

Le jury peut, a cet effet, prendre appui sur le référentiel des compétences professionnelles des
métiers du professorat etall'éducation fixé par l'arrété dufjuillet 2013.

(Extraitde 'arrété du 28 décembre2009modifi€)

Rapport

U Lanaturedef QS LIstfedafieddus

Laleconrequiertdesqualitésayanttrait ala foist. ~ f Q I-(iyisi¢ake)dt&aire, plastique) a lacapacité
a faire dialoguer des documents trés divers, a construire une réflexion problématisée et enfin & mobiliser des
O2yyl AaalyOSa LISNIAySyisSa Sy NBIFINR RSa R20dzySyda LN
peuvent abader tous types de répertoires musicaux et de productions artistiques, culturelles ou littéraires, ce
qui implique de posséder une solide culture musicale et générale.

I 2YYS tQAYRALdzS £S GSEGS NBItSYSyidl ANB=ntans O2 Nlld:
partition et un enregistrement. Comprenant également un document de nature différente (iconographique,
littéraire ou multimédia), le corpus peut regrouper entre trois et six documents. La mise en loge de six heures
S&4d adZA@AS RS IRSILANBHIGS RIDdzy' B RENHzISasz €1 1dSttS aQ2
présente son exposé durant 30 minutes au maximum (cet exposé peut faire quelgues minutes de moins sans
j dzS OStl yS 1Ll2asS RS LINRPO6fSYSO® { dafinlitesdzy SYidNBGASYy | @S
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[ 2yatAaGdzryd fF LIKFAS AYAGAFES Rdz NI @F At Sy f
réflexiondl & QS[f @102 INBNAPS & dzNJ LI NI A { Acetie Epredng Auonkz&uls JitiBtreL INS
soignée, lgury étant particulierement attentif a la bonne lecture et a la bonne compréhension musicale et
atetAadAldzS RSA dzdz@NBaod 5Fya OSGGS 2LINAdzSE At Sad
(analyse harmonique, mélodique, formelle, phraséaldgdzS> NE GKYAlj dzSE RS&a GAYoNBa
etcd aSft2y tSa dzzoNBasz 3IASyNBaz aidetSax SLRljdzSave { A f
OF N} OGSNAR&AGAIdzSa 3ISYSNItSa FAyaA |jdzS fetontpatblBefe2 y RA &4
RSY2yadNI GA2y 6Sd y2y LIl a dzyS FylrfeasS RSGFAfESS RS
YdzaAOFfS SyNBIAAGNBSET R2yd fQlylFrfteasS &adAagNI {1 YSi
important detirer parti desréférencesdef QS E (i NI A (i  &sBria palydile gargetuisijjed{Sothenepour
fSa FdzZiNBa R20dzySyidao Y OSa AyTF2NN¥IFGA2YyAE LISNYSGOSyd
LINE RdzOGA2Y RQdzy O2 YLR &A (LS205NkSTQ dR/CBdzyO 23 y2NiA 1 NRIGBAZ0 dR Q dzy

23
a

P e g a

w

5dzN} yi f QSELR&SE fI NB&aldAGdziaAz2y RS tQlylféeasS RS
musicauxdonnésau pianoet a lavoix. Apportantla confirmationsonoreR Q deyi Busieursidées,cesexemples
LISNYSGGSyid Fdzaair RQFLILINBOASNI £S& ljdz-tAiSa YdzaaOlf Sa
Gt 2NRAaSS Rrya tSa O02YYSyidlIANBa RQdzdzONBa LI | a-GAljdzSa
dela de leur analyse et de legontextualisation qui demeurent les éléments essentiels du traitement des
documents.

Si le candidat doit analyser chaque document de fagon approfondie, il doit dans le méme temps les
YSGGONB Sy NBIFNRI [jdzQAf aQl I MeudéSmoRuSr cé dhides tfféreflcildO K S NI 3
YsYS tSa 2LIRaSe /SidS RSYINOKS RS YAaS Sy NBflFGAz2
commentaires de documents pris individuellement, mais bien une réflexion interdisciplinaire et critique
fondée §IzZNJ dzy SyaSyYotS RS R2O0dzySyida R2yid Af aQlF3IirAd RS |
candidats ont su opérer des rapprochements subtils et nuancés entre les documents et élaborer une réflexion
transversale a partir de ces rapprochements.

/] QS STFSG t LINILHAN RS tQrylrfeasS SiG4 RS I YA&S
construire une réflexion problématisée. Clairement explicitée en introduction, la problématique doit étre
adzA @A S RS tQlyy2y0S Rdz LlogpsmenO@neluart 2 3 4 Baitties) ddident Stie | LIS a
Of FANBYSyYy(d LISNOSLIiAG6fSa G2dzi Fdz t2y3 RS fQSELRA&ASD |
véritablement issue des enjeux posés par les documents, et dont les parties répondaient aux questiees
par cette problématique. Il a également valorisé les exposés dont les idées, sections et parties, étaient
I NI AOdzZ SSa SyuNB StftSa Fdz aSAYy RQdzy I NO YINNIGATF RSY

Enfin, la mobilisation de connaissances pertinentes relativement aux documents proposés est un des
FGGSyRdzaz RS f QSLINBdz@S® Lt aQlF3IAd S3FESYSyid RQdzy | &LX
plus de fournir des exemples servant lanti#nstration. La connaissance des grandes problématiques de la
musicologie est fondamentale, et de solides connaissances générales en histoire de la musique et en histoire
des arts assurent la mobilisation & bon escient de notions, idéeseshples pouvard QI LILI A lj dzSNJ 2dz s i
 dzE R2O0dzySyidia o6& O2YLINAA f 2NAldzQdzy R20dzySyid yoSad LI
sans pour autant poser de probleme).

[ QSYGUNBGASY Said LI NJ FAffSdNE dzy Y2YSomplétai, B & A YLI2
ydzt yOSNJ 2dz RS O2NNAISNI 4S5S4 LINRPLI2ZA adzA (S | dzE |jdzSadaz2y
d2A0 dzy Y2YSyld RQSOKIyYy3IS S RQILINRTF2YRA&ZASYSYyilsx t f
sur la culture artistige du candidat. La réactivité et la volonté de dialoguer avec le jury dans une attitude
RQSOKIy3aS O2yaiNHzOGAT Si RS NBTFtSEA2Y LINIIFI3ISS 2yi S

U Lesdifficultés généralementrencontrées
Plusieurs difficultés générales toméanmoins été observées. Une de ces difficultés concerne les
O2yGSydza RlIya tQlyrfeasS RS& dzzoNBad /S ljdza FlLAG €1
identifié, |j dz@ Dt & l&ud genre, de leur style ou inscriptionau sein R Q dofirant, de leur organisation
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F2NX¥SttS>s RS fSdzNJ GeLS RQSONRUGAZNBE 6YSE2RAdzST NRBOGKY
a23a08YS RS KIdziSdzZNE SG &l YAAS Sy dzdz@NBE 60292y Sz
pas su repérer une basse obstinée, un récitatif, une cadence issue du genre du concerto ou une absence de
aSyaldirzy RS YSadaNBzI LRdzNJ LINBYRNB jdzStljdzSa SESYLX Sa
GNJ yaLR2aAldSdz2NER Y Q2 yués, de¥ farmeS GiBpleOpadNMie@ds $cwrfugidn entre forme
coupletrefrain et forme strophique par exemple) et des accords élémentaires comme des septiéemes de
R2YAYIlIYyi(dS 2dz RSa aSLIWiASYSa RAYAYydzZSSa yQOxydielgudsda SaGS
exemplessonoresy” Q Zoyviéritablementillustrer uneidée en raisonde leur brigveté (court motif R Q dpyir&se

Ydza A Ol £ 8§ LI NI SESYLX S0 Sik2z2dz RS fSdzNJ RSO2y G SEldz £ Aal i
audio diffusés.

ArR St £ RS propeementmiusicdleda bonnecompréhensiordes textes, la distanceritique et
la culture général@ y i LJddz FI ANB RSTFI dzi OKST L) dzaix SdzNB OF YRARI
RQdzy 9NA]l { I GAS DeRlipfichs aLit@riatiquelt dEBChdsas2yesia diofed gaulioe les
NEaaz2zNIlia O2YAldzS&a RQdzod BASE W | Laszo/t ALBD Adial AANGS/ SN NJSSE § YOLSty'S
RS Odzf G dzNB YdzaAOFfS S FNIAAGAIdzS o0 aAD!dMIG AR $fe 881 k 2 diA &
Y2U0A2Y RQAYAGIFIGA2YIZ Rdz NRPYFIYGAaYSEI RS ft QAYLINBAAAZ2Y YA

Uneautre difficulté atrait ala conceptualisatioret ala formulationdes idéesPlusieurs problématiques
proposéesse sont révélées étredes questions troménéraleset sans véritabldien avecles documents (ainsi
fl ljdzSadAz2y RSa NI LILRNIA SyaNB NI al @ryd Saé L2 Lz | )
se sont révélées confuses dans leur formulation et/ou inopérantes, révélant des faiblesses dans la maitrise de
la langue etbu le niveau de réflexion. La problématique gagne a étre énoncée de fagon simple et claire,
idéalement en reformulant et en approfondissant une question principale par quelques autres questions. Elle
doit ouvrir des pistes de réflexion mais éviter les é@sations trop vagues. Il faut également éviter les
jdzSadA2yySYSyida yS aQl LILX Aljdzr yid 1jdzQt dzyS LISNA2RS 2d
f QSAGKSUAILdZS NRBYIFY(GAljdz$SE 2dz SyO02NB I LISN¥YIFySyO0S RS

[ Q2NBI yA&alrGA2y RS& ARSSa R2AG S3ALESYSyd siNB aza
énumeérativemais démonstrative,articulée en partieset sections reliéepar des transitionsSi unemajorité
RS OFyYyRARIGa I+ @SAftt SocumentS ahdf chakunsSded darfeS, ed Exposds dnt OF a4 R
souvent consisté en une série de commentaires document par document, et sans transition. Or le
développement doit se dérouler par idées (une grande idée par partie) irriguées en sections ou arguments
(plusieurs par parties), et ne doit étre en aucun cas structuré par document.

U Lesconseils

Lf Sad GNBA AYLRNIFYGZ Fdz Y2YSyd RS fQStFo2N)FGAZ2
parties doivent résumer les idées principales), de veillerya&ai NdzA N& f QSELI24S RS Tl 2y
[ QSLINBdzS RS fSce2y Sad Sy SFFSi LINRBOKS RS 0SttS RS
YSRAIFGA2y & 1jdzS a2yid f QSYyNBIAAGNBYSy Gz (fintrod@won lex S LI
OFYRARFG @SAfTEtSNI t LINBASYGSNI NIFYLARSYSyid tS8Sa R2Odzy¢
F2NOSYSyid fQ2NRNB LINRPLRAS RlIya S8 adzSaosx 9SO dzyS
Certaines présentations énumid A Sy & LJ dzaAA SdzZNR F2Aa RIEya f QAydNRRdzOU
NI LARSYSy (i fQldzZiNnBE F2Aa RS YIYASNB L dza RSGIFAfESSO
de la mise en comparaison rapide de ces documents que ledzrdiduit une problématique. Il est conseillé
de ne pas se lancer dans des problématiques difficiles et qui exigent des réflexions soutenues dans des
domaines extray dz& A Ol dzE 6t S 06Sl dz RFya f QFNI=Z LI N SESsé) Sood 9
exposé, sans étre trop détaillé pour maintenir la curiosité du jury en éveil. Il est conseillé au candidat de
LINE2SGGSN) 2dz ROQSONANE fF LINRBOfSYFOAILdzS SiG €S LIy o6az
se repérer.

La difficulté par les candidats a trouver une problématique a souvent été relevée par le jury : trés

42dz0Sy s tS GSEGS o0t AGGSNI ANBST YdzaAO2f 23A1jdzST LIKAT 23
pistesa explorer, et permet de détecter les enjeux sousjacents,R Q #e@onseilde lire ce documentavec
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attention./ QS lé d¢ad\pidur le concours2025,destextes deRichardWagnersurf Q dleNdransition,de Susan

{2yGF3 adzNJ £S adetsS ¢ OIFYL n RS bASGT aOKS adzNJ f I
analyses de chacun des documents et de leur comparaison que peuvent émerger des questions transversales.

Ces analyses se retrouvent ensuite ddasdéveloppement, le commentaire venant nourrir et éclairer

f QF NBdzYSyd S FAyaAz LI NI Ne2yySYSyiz fQARSS LINRARYOA
angles différents, venir illustrer plusieurs arguments. Le candidat devra veiller aenestt relation les
R20dzySyiaz RFrya €Sdz2NJ FyrfeasSz Sid t yS LI & &AAYLI SYS)
exemples cités (fragments de texte, de partition, description iconographique) toujours replacés dans leur
contexte esthétique, auY 2 YSYy G F LILINRLINKS RS fF fSe2yd /N fQAyGS
GKSYIFGAIljdzS 2dz RQdzyS LINROEfSYIFGALdzS O02YYdzySs RSLISYR i
repéré par le candidat.

'yYS fSce2y RQFANBIAIF (A 2 \@u canditay, Geludi &ira Mi hterét & coRvBqudr I O dzf
RSa SESYLX S& LW NISYlyd y2z2y aSdzZ SYSyid t 1 Ydza Al dzS
disciplinaires. Les meilleures legons faisaient part de cet éclairage des documents et de la pigb&Emat
GNF AGSS LI N RQIFIdziNBEA NBFSNBEyOSaod Lt yS aQlF3aad LI a:z
références sans rapport avec le sujet (cet « effatialogue » est a éviter absolument).

Af Q A dudédebppementjui gagnea étre graduel(partir desidéeslesplusévidentesau plusraffinées
2dz O2YLX SES&Z LI NJ SESYLX Sus I O2yOfdzaazy yS R2AG LI
faire part des résultats que la réflexion a fait émerger. Il est conseillé de la réiggreusement ou de la
RSOFATESNI adzFFAAF YYSYld &adzNJ £ S oNRdzAff 2y > (2dzi O02YYS

VoiciR Q | dedriséidies pratiquessurle dérouléde lalecon:

1 Tester le matériel et choisir la mise en espace avant de commencer (pupitre, table, ordinateur, piano).
[ S&4 OFyRARIG& LISdz@Syid NBadGSNI RSo2dzi 2dz aQl aaS2A NI
choix, si le contenu en était construit et int&sant et la présentation vivante.

1 Nepasabordertrop tard lesdzdz@ Nicarpus(lorsR Q dig6éh,f Qaksdocumentsa été étudié au
bout de 20 minutesk Q S E aayéi &sthientrop tard).

1 Privilégier les exemples audios relativement brefs et illustdairement le propos. Eviter de faire
écouter une piéce en entier si elle dépasse 1 minute (une piece de Franz Liszt de 4 minutes a ainsi été
diffusée dans son intégralité durant la session 2025). Les marqueurs (sur Audacity) ou le découpage
RQSESY L2580 alddkd wS I LISNJ 2dz ! dzRIF OAleo az2yid RS& 2dziAl
LJ2 dzNJ L) dza RQSTFFAOIOAGS S RS FfdzARAGSO®

1 Ne pas se lancer dans un morceau au piano si sa réalisation est difficile. Des fragments ou une
réduction peuvent suffire si les emples sont pertinents et bien interprétés.

T Utiliser le piano ou la voix a bon escient, et non pas uniqguement pour répondre aux nécessités de

f QSLINBdz@Sd t NAGAE SAASNI IjdzStljdzSa SESYLX S& LISNIAYS
j dz2Qdzy YZNIBWERB RQSESYLX S$& Y2Aya &a2A3ySao

9 [ S RAFLENIYIF yQSad LI a 26ftA3F02ANBS YIFAa Af Sai
RS fQSELR&SP® bSlIyY2Ayas OSNIlIAySa o2yySa fSwe2ya

LI23&aA0t S eBef dedibpbraniaQ | 6 a
1 Regardetesmembresdu jury, tout enrestantnaturel, et sanssurjouer.
T Avoirune montre ou un chronometreavecsoi, pour la gestiondu tempsde la lecon.

[ LI NGAS lijdza &dzad f QSELIRAS O2yaraidsS Sy dzy Sy idNEBi
du jury. Cette partie peut étre percue comme assez longue par le candidat, qui a déja vécu une préparation de
6 heures et a di étre trés concentré pemidadon exposé de 30 minutes. Pourtant, comme vu précédemment,
cemoment estirésimportant pourf Q S @ dudandidatZafil permet aujury de vérifier sesconnaissances,
sa capacité de développer certains éléments de sa réflexion, sa bonne maitrise du vocabulaire musical et
musicologique, sa capacité a détecter des éléments de base dans les documents sonores et les partitions. Le
jury profitera de ce tempsdzNJ RSY | YRSNJ I dz OF YRARI G RQFLILINRF2YRANI 2
RAG dzy LISdz N} LARSYSyid | dz O2dzNE RS f QSELIRAS 6l AyaArs
apprécieraque le candidatprofite de cesquestionspour rebondir sur certainesnotions, montre son intérét
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pour une réflexion partagée, expose sa souplesse dans le dialogue, et révéle ainsi sa personnalité. Au regard
RS fF FFiA3dzS RdNIyd OSGGS FAY RQSLINS dz@&s Yjuessians LI NO S
polymorphes, le candidat ne doit pas hésiter a prendre des notes lors des questions, pour ne pas étre géné de

YOI @2AN Lldz G2dzi YSY2NR &SN

Les autres conseils concernent la préparation a cette épreuve, car une bonne préparation est la
meilleure garantie pour réussir la lecon. En premier lieu, comme pour certaines autres épreuves (le
commentairepar exemple) pluslesconnaissancest laculture en musique,en musicologieou dansleschamps
culturels sont acquises, plus le candidat a de chaneesether les enjeux du sujet et de proposer une legon
AffdzaiNBS Si AylisSNBaalyiSeo [ QSO2dziS RS YdzaAljdzS o2 d:
002y OSNIias YdzasSaozr fF fSO0dz2NB RQ2 dz@ NJpHilSsaphi® 5attSNER 0 Y
y2y aSdzZ SYSyil 22dziaairfa LRdzNI €S OFYRARFGZ YIFAA fdzA L
Odzf G dzZNBt LISNER2YyYyStd 'y OSNIIFIAY y2YONB RS &ddz2SGa LINE
connaitre :La BatdleRS / £ SYSy G WI ySljdzAys €S NBOAGFEOGAT SiG € QF ANJ
Purcell, laSymphonie fantastiquR Q1 SOG 2 NJ . SNIA@H N RefRichRdIByagizR & ARena
de Gyorgy Ligetie tableaulLa Persistancde la mémoirede Salvador Dali, par exempleourles nonrpianistes,
la pratique réguliére du déchiffrage au clavier est conseillée afin de développer les bons réflexes et gagner du
GSYLJA I|dz Y2YSyd RS fF LINBLHzZSI 61§28y ORFSRARISLINSE B2 S LID NS
Ol aljdzSY RQdzy 2NRAYIFGSdz2NJ Si RSa t23A0ASfa ysOSaal ANBa

9y adsaA ST Af Said NBO2YYlIYRS RS aQSydNInySNJ NB3Idz AS
avec lamise a dispositiomles outils de documentation (internet, ouvrages), peuarichirsa culture et acquérir
RS&4 SESYLX Sa LRGSYGASt&a L2dzNJ £ S& FdzidzNBa f Sce2zyad 5QI
(en puisant dans les annales mais aussi en créanfidiz2 SG a0 LISNXYSG | dz OFyRARIFGO RQ
LI2dzNJ SE 1 62NBNJ &1 NBTFTESEAZY Y 1 NBtalé palitadry sur@dimysS LINER 6
OSGGS LINBYASNB LIKFAS RQSY(UNInySYSyilo b SongeM@deysel > t |
YSGGNBE RIya tS&a O2yRAGAZ2Y&E NBSttSa RS t QSESNODAOS Y
I dzOdzy & dzLJLI2 NI SEGSNASdINE LINBaSyidlidrazy 2NFfS RS on YA
proposés par le2fNY' I A2y as fSa OFyYyRARIGA RQdzy YsYS f ASdz L2 dzN
Si aS FFIANB LI aaSN) RSa fSe2ya oflyOKSad !y GNI Ol At
f QdziAft A&l GA2Y RQdzyS OF YSNI O yIRSRI ( a QTOBHNIB NOJ- dzii AK 1So At
représentation. Enfin, la lecture attentive des précédents rapports de jury est indispensable a la bonne
O2yylAaalyO0S RS f QSLINBdzwSo

Elémentsstatistiques

62 candidatsnotés
Note la plus haute /20 17
Note la plus basse/20 1
Moyennegénérale/20 7,88
Moyennedesadmis/20 9,43
35admis
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Exemplede sujets
Chaquesuijet était introduit de lafagonsuivante:

Vousexposerezt développerezine problématiquede votre choixen vousappuyantsur lesdocumentgproposes.

Durantl'épreuve vousdisposerez d'usystémede diffusionaudio,d'un pianoet R Q deginateurrelié a
unvidéoprojecteur.

Exemplel

Documentl ¢ Partition

Auteur: JohannSebastiarBACH16851750)

Titre : Suite anglaise n° (BWV 806), Courante Il et ses 2 doubles
Références : édition Barenreiter 1979 (composition entre 1720 et 1724)

Document?2 ¢ Enregistrementaudio

Auteur: FranzLISZT18111886)

Tire:] QOAREGBYRAEES | Y2NR &2 RQI LINE &(codmbSitioryed 18338345 R QI SO 2 NJ
Références Feng Bianl.iszt Complete Piano Musiol. 46, Naxos, 2017

Document3 ¢ PhotographieR Q dmys@illation artistique

Auteurs: CHRIST(@9352020)et JEANNELAUDE19352009)

Titre: [ Q !dé&NDHomphe.emballé

Références installationdu 18 septembreau 3 octobre 2021.Photo: ClémentScherrer

Exemple2

Documentl ¢ Partitions

Auteur: JohanneBRAHM$18331897)

Titre : 3 Lieder(Abschiedsliedzrlaubemir, VonedlerArt)

Références : extraits deeutsche Volksliedé€Chants populaires allemands), 1858
Textes traduits en annexe

Document 2¢ Enregistrement audio

Auteur : Charles TRENET (1:2081)

Titre:] QNYS RS& L1RsiGSa

Références Récitalau Théatredes ChampsElyséesColumbia, 1988

Document3 ¢ Enregistrementaudio

Auteur: Traditionnel

Titre :Pat aknom

Références Chansons russe® CORMARadio France, 991
Textes traduits en annexe

Document4 ¢ Texte

Auteur : Friedrich NIETZSCHE (18dd0)

Titre :v dzQ-&yuie la chanson populaire ?

Références La Naissance de la tragéd®6, 1871. Traduction Geneviéve Bianquis. Gallimard, 1949/rééd. 1986, coll.
FolioEssais, p. 45
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Exemple3

Documentl ¢ Partition

Auteur : Robert SCHUMANN (1818566)

Titre :Humoresquep. 20 (extrait)

Références : Edition de Clara Schumd&uhert Schumanns WerkBreitkopf & Hartel, Leipzig, 1887
Complément : Traduction des indications et extrait de la correspondance de Robert Schumann

Document 2¢ Enregistrement audio

Auteur : Théodore DUBOIS (188324)

Titre :Oh ! Ecoute la symphonie

Références : extrait de dza A lj dzS &, AdMéNdstielOF3ulis dr910

/ 2YLX SYSyid Y ¢SEGS RQUEOGSNI {FYlFAY

Document3 ¢ Tableau

Auteur :CNJ yGA OS] -1857% Y! OmMyTM™

Titre :Les Touches de piano. Le, £09

Référencs : Huile sur toile 79 x 72 cm, Prague, Narodni galerie v Praze, © Adagp, Paris 2018 © National Gallery in
Prague, 2018

Document4 ¢ Texte

Auteur: LucianoBERI(19252003)

Titre : AspectR Q drifsanatformel (initialementparu en italien sousle titre « Aspettidi artigianatoformale », in :
IncontriMusicalj 1956)

Références Traductionde VincentBarras,Contrechampsl, Genéve1983,p. 10-23

Exemple4

Document 1¢ Enregistrement audio

Auteur : Giacinto SCELSI (19@88)

Titre :Maknongan 1976

Références : Enregistré le 08/01/2008 par Robert Bta&lbum :Scelsi Complete Works for Double Bag2908, Mode
Records

Document2 ¢ Partition

Auteur : Clément JANEQUIN (vers 14858)

Titre : Les cris de Payi$529

Référence Extraitdef Q S RAdICAEIg5Livres Paris, 1928

Document 3¢ Document iconographique

Auteur : EdvardMUNCH(18631944)

Titre :Le Cri1893

Références Peintureat Q K twhfera et pastelsurcartong 91x 73,5cm, Muséenationaldef Q IdeNIICB N Ket (0 S O i dzNB
du design,Oslo

Document4 ¢ Texte

Auteur : Nicolas BOILEAU (16Ba8L1)
Titre:[ Q! NI 11878 G A |j dz8
Références : Extrait du chant IlI
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Exemple5

Documentl ¢ Texte

Auteur : Susan SONTAG (128®4)
Titre : « Notes on "Camp" »
Références Partisan Reviewl964

Document2 ¢ Partition

Auteur: ErikSATIE18661925)

Titre : Chosewvuesa droite a gauche(sanslunettes)
Références Paris,éditions Salabert, 1914

Document 3¢ Enregistrement audio

Auteur : Manuel ROSENTHAL (:2003)

Titre : « Grammaire »

Références Marie Dubas(chant),Manuel Rosenthaldirection),Nino (poéme),Chansonsiu MonsieurBley 1934

Document4 ¢ Enregistrementvidéo

Auteurs: JoseptHAYDN17321809),LeonardBERNSTEI19181990)

Titre : « LeonardBernsteinconductingHaydnSymphonyNo. 88 usinghis face »

Références LéonardBernstein(direction),orchestrephilarmoniquede Vienne,1983(musique: JosephHaydn,
Symphonien® 88 en solmajeur, « Allegrocon spirito », Hob.1: 88,1787)

Exemple6

Documentl ¢ Partition

Compositeur. RichardWAGNER18131883)

Titre :Das Rheingol@rad. :[ Qh NJ R Onvestlite, 1854

Références : Edition Schott, 1873, flal

Lapartition estaccompagnéele la traduction du contextescénique(p. 1 du documentl) et du texte chanté

Document?2 ¢ Enregistrementaudio

Compositeur : Anonyme, XXIF siécle (manuscrit du monastere SaMartial de Limoges)

Titre :Ora pro nobis, beate Nicolg&aduction : « Prie pour nous, heureux Nicolas »)
Références CDShiningLight, Musicfrom the AquitanianMonasteries ensembleSequentia, 1996

Document3 ¢ Photographie

Architecte: TadacANDO(né en 1941)

Nom du monument Church of Lighftrad. : Eglise de lumiéje1989
Références : Photographie de Nobuyoshi Araki

Document4 ¢ Texte

Auteur: LAOGTSEU

Titre : Taote King(env.VF siécleav. J-C.),chapitre XI

Références Traductionde Stanislaslulien,édition Mille et une nuits, 2000,p. 12
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Exemple7

Documentl ¢ Partition

Auteur : Anonyme

Titre :Onques ndéu

Références Polyphonidvusicof the FourteenthCentury vol. XXI,éd. GordonK. Greene: FrenchSeculaMusig Editions
def Qh AL¥ré 198Z,p. 106-109

Document?2 ¢ Enregistrementaudio

Auteur : ClaudeDEBUSS(Y.8621918)

Titre : « Le vent dans la plaine », extrait des?Pdludespour piano, 19091913
Références : Friedrich Gulda, 1969

Document 3¢ Enregistrement vidéo

Auteur : Christophe CHASSOL (né en 1976)

Titre :Ultrabirdz

Références TeaseR Q dpérfdrmancecommandéepar le MuséeR Q h Ndanslé Gadredef Q S E LJR IZedorighes y
dumonde.] QA y @da takuge ¢u XIX siecle», 2020

Document4 ¢ Texte

Auteur: BernieKRAUSEé en 1938)

Titre : Legrandorchestredesanimaux.Célébrella symphoniede la nature

Références Flammarion(Champssciences)2012(2013pour la traduction frangaise) extraits despages93 a 98

Exemple8

Documentl ¢ Texte

Auteur : Albert CLER (180854)

Titre : « Le Mélomane »

Références LesFrancgaipeintspar euxmémes.encyclopédienoraledu XIX siecle,Paris,LéonCurmer(éd.),t. 1, 1840,
p. 172173

Document2 ¢ Enregistrementaudio

Auteur : CamilleSAINTSAEN$18351921)

Titre :Une Nuit & Lisbonnep. 63, 1880Références : SaBaénsOrchestral WorksRoyal Scottish National Orchestra,
dir. Neeme Jarvi, Chandos

Document 3¢ Document iconographique

Auteur : Giorgio DE CHIRICO (18888)

Titre:a St Iy 02t A $nidiRIQKxy | LINB &
Références Huilesurtoile (56,7x 47,5cm), Paris,CentrePompidou

Document4 ¢ Partition

Auteur: ErikSATIE18661925)

Titre :Descriptions automatiqued913
Références : Leipzig, Peters, 1991
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Exemple9

Documentl ¢ Partition

Auteur: CarlMariaVONWEBER17861826)

Titre :Der Freischitf1821), acte I, extrait du numéro 3, « Scene, Walzer und Arie »
WSTSNBYyOSa Y tellL&idzig, Betetsyl87R, @.5810OK S & (i
Complément traduction

Document?2 ¢ Texte

Auteur : RichardWAGNER18131883)

Titre : Lettre a Mathilde WesendoncKextrait) du 29 octobre 1859

Références RichardWagner,Journalet lettres, 18531871, tr. GeorgesKhnopff,Paris,A. Duncker,1905,t. 2, p. 19-22

Document3 ¢ Tableau

Auteur: SoniaDELAUNAY18851979)

Titre : Prismes2lectriques 1913

Références Huilesurtoile, 56 x 47 cm, DavidMuseumand CulturalCenter,WellesleyCollege Wellesley(Mass.,USA)

Document 4¢ Enregistrement audio

Auteur : Gyorgy LIGETI (192306)

Titre :Lux aeternal966, extrait

Références : CD EMI 754096 2, Groupe vocal de France, dir. Guy Reibel, 1990
Complément : texte et traduction

Exemplel0

Document 1 ¢ Partition

Auteur : WolfgangAmadeusMOZART17561791)

Titre :Quatuor en ré majeun® 20, KV 499 2nouvement : « Menuet »
Références : Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1882

Document?2 ¢ Enregistrementaudio

Auteur: GiacintoSCEL$19051988)

Titre : Quatuorn® 3, 1" mouvement: « Congrandetenerezza(dolcissimo)»

Références : Editions Salabert ; enregistrement : Quatuor AlQittrtets Nos b, CD Stradivarius
STR33805, 2013

Document3 ¢ Enregistrementvidéo

Auteur : Peter GREENAWAY (réalisateur né en 1942), Michael NYMAN (compositeur né en 1944)
Titre :Meurtre dans un jardin angla[sxtrait]

Références British Film Institute, ChannelFourTelevision 1982

Document4 ¢ Texte

Auteur: ARISTOTE84322av. J-C)

Titre : Poétiquelextrait]

Références Aristote, Poétique trad. CharlesEmileRuelle Paris,GarnierFréres,1922,p. 32-33
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Epreuvede direction de O K dzdzNJ

Rappeldu texte réglementaire

- Duréedelapréparation: 1 heure
- Duréedel'épreuve: 30 minutes
- Coefficientl
L'épreuvecomporte'apprentissageet l'interprétation parun O K dzdziiexte polyphoniquepuis
un entretien avecle jury.

Un texte polyphoniqueest proposéau candidat. Aprésune préparation,celuici disposede vingt
minutespour le faire interpréter au O K dzdzNalsafiispisition.LeO K dadeNisposepasde la partition.

—

Un entretien de dix minutes avec le jury permet a celuil'interroger le candidat sur les aspects

techniques, artistiques et pédagogiques du moment précédent.
Lecandidatdisposed'un pianopendantladuréedela préparationet pendantladuréede I'épreuve.
w[ QSy dASépeiv&R QI R Y Eshiktraditypar le paragraphesuivant:]

Lors des épreuves d'admission, outre les interrogations relatives aux sujets et a la discipline, le jury
pose les questions qu'il juge utiles lui permettant d'apprécier la capacité du candidat, en qualité de futur
agent du service public d'éducation, a pdee en compte dans le cadre de son enseignement la
construction des apprentissages des éléves et leurs besoins, a se représenter la diversité des conditions
d'exercice du métier, a en connaitre de facon réfléchie le contexte, les différentes dimendasse,(c
équipe éducativeétablissement, institutiorscolaire,société)et les valeurs quie portent, dontcelles de|
la République.

Le jury peut, a cet effet, prendre appui sur le référentiel des compétences professionnelles des
métiers du professorat etall'éducation fixé par I'arrété dufjuillet 2013.

(Extraitde l'arrété du 28 décembre2009modifié)

Rapport

i Observationsgénérales

La sessio2025a permisR Q| & & dedpieSatlonsi NBa ' 62dziASas GSY2A3YyIlIyild R
St RQdzyS NBStfS YIniNraS RS&a SyaSdzE RS f QSLINBdzBSd [ ¢
GSYLJA AYLINIGAS FEEAFYyd NARIdzSdzNI SG Reyl YR Y¥&8e & ya f |
FRFELIGISSs: O2yedzaAdzSS t dzy O2y il O @AadzSt Oz2yadlyd @S
facilitant la réactivité des chanteurs. Les exemples vocaux étaient précis, justes et expressifs, offrant aux

choristes un modéle immédl 46 SYSy G SELX 2A Gl 0fS S YSY2NR&lLo6ftSd 9y
LI NGAGAZ2Y S fF Y2AYRNB SNNBdzZNJ NBEGKYAIldzS 2dz RQAyG2Yy L
O2y&aSljdzSyO0Sa RSt SGSNBa adzNJ f QF LIWINBydGAaalr3IsS Sa 1 LINE

Ces cadidats ont également su tirer parti des ressources disponibles : utilisation pertinente du piano

LI2dzNJ | 84 dzZNBNE OGSNAFASNI 2dz O2NNRARISNI ft QAylG2y L GA2y T |1
harmonique,recours judicieux & des bouclde travail courtes et ciblées permettant une mise en polyphonie
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rapide.[ QI y fine @udieSte chanté, soutenuear la prise en compte de la traduction fournie, a donné lieu
adesinterprétationsexpressivesattentivesau styleet ausens.Danscescas,f Q Sy lialB lgjury& gonfirmé

la capacité des candidats a porter un regard critique sur leur pratique, a justifier leurs choix et a proposer des
LA&aiSa RQIFYSEAZ2NI A2y O2yONBGSao®

U Difficultésrécurrentes

{A OSNIFAYySa LINBaildladaz2ya 2yid FGGSAyd dzy Kl dzi yAQD!
révélé des fragilités importantes. La premiére tient a la technique vocale personnelle : respirations hautes,
ONHz2 I yiSa S o0NBOS a attajquésd|stigl€sInteiRpestive® dadakitd sbseRc@ He réflexion
surlaformation desvoyelles. Cesdéfauts,parfoisaccentuégar une méconnaissancee laterminologievocale
6f L NEYES NB&2Yyl iSdNAZ RALFLKNY 3YSXDeE péhalisahh 1é §avail di | |j dzt
O K dzdzNJp

Sur le plan stylistique, plusieurs candidats ont opté pour des interprétations uniformes,
particulierement dans la musique ancienne, associé@taa des tempi systématiquement lents eua phrasé
alya NBOSSE®: "OSMIAlyAya OK2AE o6aidl OOFidz2 SEOS&aaAaTsz (8§
avec le style et le sens du texte. Les fins de phrases ont souvent été négligées, et les nuances posées
artificiellement sur la musique, sans justification musicale

[ Sa aiGNI GS3IASA RQI LIIND Y iidnsiun eeRdn nanbrg de chapjirdhtisddr®a Ay I R
fAYSFANB 2dz LI NJ aS3vySyida (GNRL) ft2y3azx YAasS Sy LlfeLK;
Vvoix, organisation du travail hasardeugapprendre les contretemps avant les temps, faire apprendre
&SLI NBYSYy(d | dzE GNRAA Q2AE dzyS YsYS F2N¥dzZ S YSt 2RAI dzS

Enfin, des difficultés de diction et de prosodie ont été observées : consonnes finakgesdou non
mises en place, accents toniques non respectés, ponctuation ignorée, accent francais trop marqué dans les
fly3adzSa SUONIy3IsSNBad [ 3ISAGAIN dafepadssdas Franpulsian, collpNgE 2 A & R G
imprécises, amplitude d8SaidS RSO2yySOiSS RS tQAyGSyiliAz2y YdzaiOl .
5Fya ljdzStljdzSa OFras 1 KIdziSdzNJ RQSESYLX S R2yySS LI NJ
partie des hommes, perturbant la justesse.

U [ QSy i &N&iéjurg vy

/ SiG SOKFy3dS RS RAE YAydziSa R2A0G LISNXYSGGNB | dz OF yR
RQI-80Rf dzt GA2y d [/ SNIFAYya fQ2yd LI SAYSYSyild Ay@SadAsz | |
Sy dzdz@NB |+ 3SO S OKdxMNI RNBY 23dd0NS f 1SSSHAAS 45 R Sz INB1a@ Sy
LINRf 2y3ISNI £ &SIyOS 2dz t 2dzAGAFASNI £ SdzNB OK2AE &l ya

faire évoluer leur pratique. En effet, lors de ce moment, le jury cherche généralemader le candidat, a lui

FIANBE LINBYRNB O2yaOASyO0S RQdzyS FlLAo0ftSaasS Oz2yaidlidss
stratégiede remédiation. Il espar exempledemandéa un candidatquiy QI LJI & piathai pour &oat&hir

fl 2dzadSaasS 2dz LJ12dzNJ NBFf A&ASN) dzy | 002YL) AySYSyid Sy 7
YSyso " fQAYDBSNESY OStdzhi ljdzA & &aSNXYAG NBadsS Faaia R
mettre endzdz@NB dzy S 3IS&aGAljdzS FRIFLIWGISS® [ 2NEI dzQdzy S SNNB dzNJ a;
des différentes voix ou de prononciation est constatée, il est systématiquement demandé au candidat de
chanter a nouveau le fragment concerné : la capacitéemgre spontanément conscience de son erreur est

alors valorisée et permet de reprendre un travail jusfué Ayl 62dziA 2dz AYLI NFFAG @S
également inviter le candidat a repenser ou préciser ses intentions musicales : tel choix si&, plerauance,
RS NBALANIKGIARYNI BYi$yii RQdzy LRAYyG RS @dzS RS f1 OKYy

us
aieftsS K 5SYIFIYRSN RQFILIINBF2YRANI £ LINRPYy2yOAlFGAZ2Y Rd
consonnes permet souventd2 6 4§ SY ANJ dzy S YSAtf SdzZNB K2Y23ISYySAGS Rdz a
Yy Q Slénden aucuncasde "piéger"le candidat,maisbel et biende lui permettre R Q I LILINIR tFaai/nie AéNJ
RS LINBOAASNI a1 RSYI NOKS 2 dputBnf padl@ guiNance Sidhveamts duGuyyi dzSt £ S a

N N >
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U Recommandationglu jury
Pour lessessions venir, le jury recommande

1 Detravaillerlatechniquevocaleet la précisionsolfégiqueafin R Q 2 AWHONKdd&Bdxemplegustes,
clairset stylistiquementappropriés;

1 5Ql y ldtexta & datraductionpournourrirf QA y i S NeLENBhérendeatydisfique;

9 5QSy fAONBNI dzyS LINBaSyidlidAaAz2y &dzOOAyOGS SiG arx Ll2as
fS NI @FAf RQILINBYyGAaAlI3AS 1 FSO S OKdzdzNI T

9 5QF YyGAOALISNI LINBOAASYSyid fSa aidNIGSaAsSa RS (NI OF At
LINBadGlr A2y S ljdzZydAdS RQFLILINBydGAaalrasS Sad dzyS | ¢

1 De privilégier une progression pédagogique dynamique, avec une mise en polyphonie précoce et des
boucles courtes et ciblées quand le sujet le permet ;

17 5 QS E LlilehanieIdoutils de remédiationque permet le piano: soutien harmonique,méme
rudimentare, doubluremélodique,arrétssurl OO 2 NR & X

1 De soigner la gestique : départs clairs, battue précise, coupures nettes, cohérence entre geste et
intention ;

1 De limiter les discours longs et fastidieux pour expliquer ses attentes : bien souvent un exemple
musical précis se révele plus efficace ;

9 58 &a2A3ySNJ al NBfFGA2y | dz OKdzdzNJ Y S NBIINRSNE |
soigner son langage et éviter toute formulation familiére, utiliser le pupitre mis a disposition et ne pas
tenirlalJr NOYAGA2Yy £ tF YIFAY LRdz2NJ SOAGSNI RQSY (i NI @SNJI f I

9 5QdziAfAaSNI f QSYiNBGIASYy O2YYS dzy SaLl OS RS NBTFE ¢
LINRf 2y 3L GA2Y RS f QSLINBdz@S® [ Sa AYGSNNR3AFdGA2ya Si
ce que ls candidats approfondissent, explicitent et parfois améliorent leur prestation. Ainsi, il est
8840SYlIOAdzSYSYld RSYIFYRS |ldze OFYyRARIFG& RS NBLINBYF

En conclusion, nous encourageons les futurs candidats a lire les rapperses&ons antérieures afin
RQIFFFAYSNI £ SdzNJ O2YLINBKSyaAz2y RS OSGdGS SLINBdz@S SEA3SH
le déchiffrage, a travailler leur gestique, a approfondir leur connaissance de la technique vocale, a se
confronter parf QS 02dziS SG tF LINFY GAljdzS £ RSa dzzNBa @201t Sa
AQSESNOSN) Sy aAailda drzy NBStEtS RS RANBOGAz2ysS S t N
confirmés, en présentiel ou via des plafesmes de vidéosn ligne. Malgré les difficultés énumérées ci
RSaadzaz I &aSaaizy Hnup O2yFANXS [jdzS f QSLINBdzdS RS R
permet aux candidats de révéler des qualités musicales, pédagogiques et humaines de premiar lalan,
hauteur des exigences du concours.

Elémentsstatistiques

62 candidatsnotés
Note la plus haute /20 20
Note la plus basse/20 1
Moyennegénérale/20 9,36
Moyennedesadmis/20 11,52
35admis
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Exemplede sujets
Chaquesujetestintroduit de la faconsuivante:

Vousdisposerezle vingt minutespourfaire chanterintégralementou en partie le texte polyphonique
proposéa un O K dzdiziNdis voix mixtes.

CepremiermomentserasuiviR Q dnjfetiende dix minutesavecle jury.
LeO K dzuzhi3poserapasde la partition.

Sontensuitepréciséesputre f Q | detileSitteNik la partition, lesbornes(mesuresde début et de fin)
du sujet.
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Exemplel

To Greece We Give Our Shining Blades

Words by Music by
Thomas Moore Henry R. Bishop

Moderato soave e legati
» A

-

A | |

K

L/ L/ 1] ™3
i 4 v

e@%

~

y X

I.The sky s bright; the breeze__ is fair, And the main - sail flow - ing, full and

A T N e
iR SESEES S St St g T
o I STy e
I.The sky is bright; the breeze _ is fair, And the main - sail flow - ing, full and
: - . .
S SR e e i }
. The sky is bright; the breeze__ is fair, the main - sail flow - ing,
[o) | p— '} | o —
sy e e S P
) r T ! Y T v X |4 |4 ¥ ¥
free, ~ full and free.____ Our part - ing word is wo-man's pray'r, And the hope be -
) N | | A | A N A |
A5 T T T s 2 o
L4 5 i—iﬁa—i—‘ . 1 I -
) N R Y |
free,  full and free.___ Qur part - ing word is wo-man's pray'r, And the hope be -
) e e e e e o (e @ o eie o o | —
Z b | ! | | ! 1] | 1] | | ! 1] | ! |
2 T e e e I :
full____ and free, Our part - ing word is wo-man’s pray', And  the
Chorus
i = ~ — ;
D (% 5
C i 7 ) 1 | 1 1] _i‘ i 5 . al r
e = LA L I
fore_ us: Lib - er - ty! Lib-er-ty! fare - well,
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Maids! our hearts to you, our hearts to you, young Ii - an  Maids!
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Exemple2

Adrian A. Cuello Piraguibis
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Exemple3

Morey AMSTERDAM

Soprano

Alto

Rum and Coca Cola

Jeri SULLAVAN et Paul BARON
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Exemple4

LA SPERANZA

G.Rossini
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Exemple5

Giovanni Gastoldi
(1550-1609)
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Exemple6

En I'ombre d'un buissonnet

Josquin Desprez
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Epreuvede pratique instrumentale et vocale

Rappeldu texte réglementaire

- Duréedelapréparation: 1 heure
- Duréedel'épreuve: 20 minutes

Coefficientl

Unemélodieavecparolesest proposéeau candidat.ll en réalise:

- uneinterprétation vocalea cappella,

- une interprétation vocale en s'accompagnant au piano ou sur un instrument polyphonique qu'il
apporte,

- des variations et/ ou improvisations instrumentales et/ ou vocales en s'appuyant sur certains
éléments du texte donné, l'instrument étant librement chasiapporté par le candidat. Il veillefa
tout d'abord a en conserver le style, puis pourra s'en détacher vers I'expression de sa |propre
culture.

Cet ensemblest précédéd'une bréve présentationde cing minutesmaximumdeschoixartistiques
effectués. Il est suivi d'un entretien avec le jury portant sur les choix artistiques, techniques et stylistiques
effectués par le candidat, ainsi que sur ses pratiques musicales, aussi bien instrumentales que vocales.

Durant cet entretien, lgury peut étre amené a demander au candidat d'illustrer vocalement etf ou
instrumentalement certains de ses propos. Ces échanges n'excédent pas dix minutes.

o[ QSy dSép@ivé&R QI R Y kshidtradRitypar le paragraphesuivant:]

Lors des épreuvesatimission, outre les interrogations relatives aux sujets et a la discipline, le jury
pose les questions qu'il juge utiles lui permettant d'apprécier la capacité du candidat, en qualité de futur
agent du service public d'éducation, a prendre en compte dansadre de son enseignement |la
construction des apprentissages des éléves et leurs besoins, a se représenter la diversité des cpnditions
d'exercice du métier, a en connaitre de facon réfléchie le contexte, les différentes dimensions (classe,
équipe éductive, établissement, institution scolairesociété)et les valeursqui le portent, dont cellesde
la République.

Le jury peut, a cet effet, prendre appui sur le référentiel des compétences professionnelles des
métiers du professorat et de I'éducation fipar I'arrété du ¥ juillet 2013.

(Extraitde 'arrété du 28 décembre2009modifi€)

Rapport

U Remarquegyénérales

Cette épreuve, pratique, permet aux candidats de démontrer leur maitrise de compétences nécessaires
b ft OSESNDAOS Rdz YSGUASNI RQSyaSAadayryid RS YdzaAljdzSz | dzS
dzy S LIASOS @201t Sz { @KIf NN ARSE RNMzya QlyGGNOIBE/GEEMEE NI 2 v A ||
YdzaA Ol f O2KSNByid t LI NIAN RQSfSYSyida GANB&A Rdz GSEGS
culturel, mais le jury attend également que les candidats expriment durant ce moleanmusicalité, leur
personnalité et leur sensibilité artistiques.
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Lors de cette session du concours, la trés grande majorité des candidats connaissaient les attendus de
f QSLINBdz@S S aQeée SiFASy(d LINISWIGNGS afdS [ | R ALBEFARLNENAL SE Q S (
proposeé par les instructions officielles et ont respecté les contraintes de temps.

Nous formulons eflessous des remarques et des conseils destinés a guider dans leur préparation les
candidats aux prochaines sesi@ ® / Sa NBO2YYlIyRIGA2ya &aQl LII2A Syl 4&d
O2yail dSSa LINI S 2dz2NBE f2NBR RS f QSLINBdz@S RS LINI (Al dz
présentées au regard de chaque moment (présentation, interprétatiansgpella puis accompagnée,
improvisation ou variation, entretien).

i Laprésentation

[ S GSEGS RS OFRNII3IS RS f Qs§hrin&ies@S autkey RomgntieSCeraideS ¢ | L
candidatst Q2 y (i lafih de@eQréprestations(parfois parce queelstressla leur avait fait oublier Youf Q2 y (i
fractionnée pour présenter chaque moment séparément. De tels choix peuvent se défendre, il reste que cette
présentation ne doit pas étre escamotée. Elle doit permettre au candidat de communiquer au juagote f
synthétique, son analyse de la piéce proposée (caractéristiques du texte musical en lien avec le texte littéraire,
fS aSya SiG €S OfAYFG 3ISYSNIrtxXxo S azy LINB2SG YdzaAiOl |
RQKI NY2yAaPDaxXe IBEYROIXD St SYSyia Rdz G§SEGS ljdzA  &aSNDA
GENARFGAZ2YEa0d whk LISt 2ya ljdQAt yQSad LI a SELINBaasSYSyi
Certains candidats ont opportunément illustré leur propos par des exesngli piano ou a la voix, tout en
restant dans la limite des 5 minutes prescrites.

U [ QA Yy (S NiadaBaicappela2 y

[ QA Yy ( S NaJsdppeltadoit 2ty précise du point de vue solfégique (intonation, intervalles,
NEGKYSaxXos 0QSal dzyS SOARSYyOS® alAa €S 2dNE FGGSYyR ¢
littéraire. Celuici devra donc avoir été lu en entier, examiné et analfie&ique, tournures, structure,
référencesexplicitesouA Y LI A Qfink 8 2 XdleSoyiaix8eMiiancesde phrasé de tempo, voire de timbre
vocal.

/'S Y2YSyi RS OKlFyid ¢ t @2AE ysz n Sy RSodzi RQSLM
détrivySyd RS ftF ljdzr t AGS YdzaA Ol S Lt 2y @PASYyd RS aqe LM
L2 aGdz2NBE RS OKIFy{#Sdz2NJ SG RQIFRNB&aas$s IdzZ Lzt AO nI Sy S
la main ou du pied pourlevivie®&O A dzZF FA &l YYSY (G RQIFA&lFIyOS SiG Sy Tl ANB

U [ QA y (i S NiadaBacdompaghée

t 2dzNJ OSGGS AYLRNIFYGS LIFNIGAS RS f QSLINBdz@Ss S 2
KENY2YAS 0ASYy O2YLINRAS Sé manke Ryips Nrestahtingsgdeménti Il pde@ A £ & 2
R2y O LI & O2yaraisSNI Sy dzy aAayvYLX S SESNDAGSUf dxa@itionNY 2 v A &
j dzQA €  FI dzii adlj@2SA NI NESdEY2SRAGSS NG 2 O £ S a2A (0 ReBgiad 203558 t f Q
ont été divers : chansons ou mélodies frangaises de diverses époques, airs batogdesraduits, extraits
RQ2LISNBiGSazx SGO0d [Sa YSAftfSdNBa LINBailldAaAz2ya TFTdaNByd
caractére de la pice imposée et les avaient rendus dans un bon équilibre entre voix et instrument. Quelques
candidats ont proposé des introductions, des conclusions, des interludes, des contrechants ou des conduits
instrumentaux. Ces éléments, qui contribuent a installee wtmosphére, a faire vivre le texte, voire a le
prolonger, sont bienvenus quand ils sont pertinents et bien menés.

[ S LAlLYy2 | SGS tQAyadNHzySyd S L) dza a2dz@Syid OK2}:
clavecinistes, organistes ou guitaristesy’ i LJdz YSGGNB t LINRPFAG f SdzNJ SELISNJ
f QF 002 YLI 3y SYSY (el auSeakigeindd® 9 Jiifl i MESodaIS |dessior2024du concours
incitait les guitaristes a la prudence car certains textes proposés ont une herrmamplexe, nécessitant une
trés bonne maitrise de cet instrument pour la faire entendre. Quelques candidats se sont malgré tout
FOO02YLI IySa t ftF FdzZAGIFINB 2dz £ FdzZA G NBE St SOGNRIj dzSX |
candidats joualt R Qdzy’ A y & (i NHzYgbahth edk prodaitRiaslyédzfatsargsisatisfaisants quand ils
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ont sutrouver desformulesR QI O 0 2 Y LJleficAc®@tSjainesurede leurs moyenstechniques.Cette
diversitéR Q I LILIN@h<Ditkied &) digsiichessedef QS LINS dz@ S @

9y IY2yid RS fQSLINBdzSz I SOdGd:2NBE SiG tQlytrfteasS |
RQSLRIjdzSa RAGSNAR LISNXSG t (G2dzaz LAFyAadSa 2dz y2ys R
aindlj dzQl SO I aevyil E Slesileyndd, rerverserfeyitOdéedcardy, SnydBlstiang, conduite

RS I o0FaasSxo T G2dziSa OKz2aSa ljdza FARSNRByYyd S3FfSYS
RQSONX (i dz2NB @

U Lesvariationsouf QA YLINR @A &l GA2Y

[ S& Y2YSyda RQAYLINRBO@GAAlFIGAZ2Y 2dz RS GINARIFGAZ2Yya 2V
instruments employés ont été, par ordre décroissant de fréquence, la guitare, la voix (souvent associée au
piano), le violon, le saxophone, le haue A a3 S (GNBYO62ySs €I FfHIS (NI JSNE
galoubettambourin. Des candidats souvent des organistes ou des pianistes trés expérimeqtast fourni
des prestations remarquables (fugue dans le style de Bach ou rhapsodie figktigm ont réjoui le jury. Celui
ci acependant été attentif valoriser des prestations moins virtuoses mais tout aussi musicales et pertinentes,
notamment celles interprétées sur instruments monodiques.

Le texte réglementaire indique que, le candidatl ya &2y AYLINROGAAlI GA2YyX T @S
conserver le style [du texte proposé], puis pourra s'en détacher vers l'expression de sa propre culture. » Cette
GNFyaridAaAzy adefArAadAaljdzsSE RAFFAOAL S wes BEgnd desipiabijuels dz y R
KFoAGdzSt £t Sa Rdz OFYRARFIGZ | O2yydz ljdzStljdzSa o0SttSa NB
pastorale, aboutit & une improvisation vocale dans le styleRiéstationsde Georges Aperghis ou quand un
I dzii NB né&rmélodie frRnQailze un air traditionnel provencal.

5Flya £S OK2AE RS fI ¥2N¥S GKsYS S GINRIGAZ2Yy&aT fI
FNIF IAYSYG ljdzA  LildzA 84S 02y aidAGdzSNI dzy OGSNAGlFoOf Sni ¢ G(GKS®
SEFISNBYSYyld O02daNIIS0 Sid ljdA FAG dzy ¢ LINRFAE n &dFT¥
Y2RAFAOIFIGA2Y A 1jdzQAf &ddzo NBEPKYSE SHNRAE 6 A ¥Ga NRIB NS S NBA gz
RS Y2RSa 2dz RQSOKSB8ARFAS 84N SA2M)6YSyi RQIF O02 YL Iy SYS
LIN} GAljdzS Sy 22dzryd SiG lFylrtealyd fQFro2yRFEYd NBLISNI2A!T
des1Pet1®a A 8 Of S&> 2dzalj dzQl dzZE INIY RS& FNB &I dzS& LA YyAAGAl dz

[ F LI dzLJr NIIiT RSa Ol yRARIGA 2yG (2dz2iSF2Aa 2LJGS Lk d
RSOSt2LIISYSYyld RQdzyS ARSS YdaAAOItS A&aadz$S Rdz GSEGS® [ ¢
session 2024 font toujours foi : choisir un ou plusieurifs qui ne se résument pas a un simple intervalle ou
une cellule rythmique anecdotique,développerun parcoursformel et tonal qui ne soit pas stéréotypé ou
« plagué » mais se réfere a celui du texte initial, animer le discours en alternant mometgssiten et de
détente, préter attention au phrasé, aux respirations, aux nuances, au tempo, introduire des surprises, des
NHzLJG dzNB &z RS& NBG2dzNBRZ G NASNI £ Sa NBIAAGNBaz fSa Y2F
GSYLAaXagPaszydzsaOlt Rdz OF YRARFIG AQSELINAYS® Lt yS§ LISdz
f QsO2dzi So

U [ QSYGdNBGASY
Cet échange permet gury de mesurer la capacité du candidat a évaluer ses prestations, a expliciter et

argumenter ses choix, a les situen référence a ses pratiques habituelles, a explorer des solutions nouvelles,
a tenir compte des remarques et conseils.

Lejury aainsipu demander selonlescas:

- RQI LILINE @ 2 ydin Budeti(téxte littéraire, mélodie, contextualisation),

- de rechanterou rejouer certains passagespour en corrigerRQ S @S yérrdpsso ROA y i ey | G A2y X
NEGKYSET RQKFINXY2YyASXO0Z

- ROAYUSNIINBGSNI RS Tl w2y LXdaA T AYOFNYySS n OSNIFAYS:
du a cappellaa pu géner le candidat),
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