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COMPOSITION DU JURY

L’arrété de nomination du jury ainsi que le programme de la session 2022 sont publiés sur
www.devenirenseignant.gouv.fr et ne sont pas reproduits dans ce rapport.
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BILAN DE L’ADMISSION

CAPLP EXTERNE CAFEP CAPLP
Nombre de postes
120 24
Nombre d’inscrits
1376 251
Nombre de candidats ayant
composé aux deux épreuves
(lettres et histoire/géographie) 510 82
Barre d’admissibilité 07,60/20 07,50/20
Moyenne des candidats 10,53/20 10,28/20
admissibles
Nombre de candidats 241 38
admissibles
Nombre d’admis en liste
principale 120 22
Nombre d’admis a titre 1 _
étranger
Nombre d’inscrits en liste
complémentaire 15 _
Barre d’admission de la liste
principale 10,07/20 08,05/20
Barre d’inscription en liste
complémentaire 09,52/20 _
Moyenne des candidats admis
sur la liste principale 12,71/20 11,17/20




RAPPEL DES MODALITES DES EPREUVES

(Arrété du 19 avril 2013 fixant les sections et les modalités d'organisation des concours du certificat d'aptitude
au professorat de lycée professionnel)
https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/ JORFTEXT000027361617/2015-10-02/

Section lettres - histoire et géographie

L'ensemble des épreuves du concours vise a évaluer les capacités des candidats au regard des dimensions
disciplinaires, scientifiques, techniques et professionnelles de l'acte d'enseigner et des situations
d'enseignement.

A. — Epreuves d'admissibilité

1° Lettres : L'épreuve comporte :

— le commentaire d'un texte littéraire répondant aux entrées du programme de CAP et aux objets d'étude du
programme du baccalauréat professionnel en trois ans.

— le traitement d'une question de grammaire permettant d'éclairer le sens du texte.

Durée : cing heures ; coefficient 2.

2° Histoire et géographie L'épreuve comporte :

— le traitement d'un sujet historique ou géographique sous une forme composée ;

— le commentaire d'un document dans la discipline n'ayant pas fait I'objet de la composition.
Durée : cing heures ; coefficient 2.

En lettres, le programme du concours est celui des objets et domaines d'études des programmes de francais du
lycée professionnel (CAP et baccalauréat professionnel en trois ans).

En histoire et géographie, le programme du concours est constitué de questions, périodiguement renouvelées et
publiées sur le site internet du ministére chargé de I'Education nationale.

B. — Epreuves d'admission

Les deux épreuves orales d'admission comportent un entretien avec le jury qui permet d'évaluer la capacité du
candidat a s'exprimer avec clarté et précision, a réfléchir aux enjeux scientifiques, didactiques,
épistémologiques, culturels et sociaux que revét I'enseignement du ou des champs disciplinaires du concours,
notamment dans leur rapport avec les autres champs disciplinaires.

1° Epreuve de mise en situation professionnelle (coefficient 4).

Un tirage au sort détermine pour le candidat la valence sur laquelle porte I'épreuve.

Durée de la préparation : deux heures trente minutes ; durée de I'épreuve : une heure (expose : trente minutes ;
entretien : trente minutes).

L'épreuve consiste :

a) En lettres, en I'étude d'un texte en vue de son inscription dans un objet d'étude du cycle de formation du
baccalauréat professionnel ou dans une séquence de CAP, puis a partir du texte, en I'étude d'un point de langue
(lexique, grammaire, orthographe) en vue d'un travail en lecture, en écriture ou en expression orale ;

b) En histoire et géographie, en la présentation d'une legon portant sur un sujet d'histoire ou de géographie en
fonction d'un tirage au sort au moment de I'épreuve.

2° Epreuve a partir d'un dossier (coefficient 4).
L'épreuve porte sur la valence n'ayant pas fait I'objet de la premiére épreuve d'admission.

Premier cas : lettres :

L'épreuve consiste en I'étude d'une séquence d'enseignement a partir de documents en lien avec un des objets
ou domaines d'étude au programme : textes littéraires, reproductions d'ceuvres d'art, photogrammes, articles de
presse ou écrits d'éléves.

Second cas : histoire et géographie :

L'épreuve conduit au traitement professionnel d'un corpus de documents d'histoire ou de géographie, invitant le
candidat a associer ce corpus a un théeme des programmes d'enseignement de ces disciplines, a choisir un des
documents proposés et a en présenter I'analyse scientifique et l'utilisation pédagogique qu'il en ferait en classe.
L'exposé se poursuit par un entretien avec le jury au cours duquel le candidat est amené a justifier ses choix
didactiques et pédagogiques. Le jury vérifie, a I'occasion de cet échange, la capacité du candidat a prendre en
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compte les acquis et les besoins des éleves, a se représenter la diversité des conditions d'exercice de son
meétier futur, a en connaitre de fagon réfléchie le contexte dans ses différentes dimensions (classe, équipe
éducative, établissement, institution scolaire, société) et les valeurs qui le portent, dont celles de la République.

Durée de la préparation : deux heures trente minutes ; durée de I'épreuve : une heure (exposé : trente minutes ;
entretien : trente minute).



RAPPORT POUR LES EPREUVES DE LETTRES

I- LE SUJET DE L’'EPREUVE ECRITE DE LETTRES

EN

HINSTERLD -
[ CPDCaTesR

MATIHHALR

D:LAlI:LHIEEH EFE LHl -1

ET BES IPGHTE

SESSI0HN 2021

CAPLP

CONCOURS EXTERNE
ET CAFEP

Section : LETTRES — HISTOIRE ET GEOGRAPHIE

LETTRES

Durée - § heures

Lusape de fowf ;envage de réffrence, de foul dichiommaire af de tout mandriel dlactromgue
3 compriy L calewlafmiog) est rigoareusement inferdil.

5 vors miines o ga vous seeble dire wee erneir d'dnowed, vous dives b slpeader trks atblemen sur
valrE copte, dn propeder b cormicion ef porssdere Uifpreave oo conrdgancr, D midm, 51 cola vous covwduil &
Jormubir une ou plusieurs fvpothises, vous dives L fou fis) mostiomes expliciumient.

NB - Conformément au principe d"snonymat, voire copie ne deobt compeorter ancnn sizne distineaf, tel que
Do, sSTnsture, erigine, edc. Si le revail qui vous est demandé comsiste notammment en I rédaction d'un
projet cu d'une note, vous devrez impérativemnent veus abstenir de ls spner ou de idestifier.

Tomrmez la page 5.V.P.



4]

15

Commentaire composeé

17 apdt. — Ab ! Cheelle muit ! quelle mait ! Ef poartant il me semble que je devrais me
rejouir. Fusgu'a une heure du matin, j"ai ha ! Hermapn Herestanss, dociewr en philosophie et
en theoponie’, a ecrit I'histoire ef les manifestations de tous les éfres mvisibles rodant autour
de I'bomme ou réves par hui I décrit leurs origines, leur domaine, Jeur puissance. Mais aucun
d'erx ne ressemble a cehy qui me hante. On dirait goe 'bomme depois qu'il pense, a
pressent ef redoute un ére nouvean, plus fort que bui, son successeur en ce monds, et que, le
Eeumtpmcheetnemmm;wmhmmdecemﬂauudmsum.mh
peuple fantastique des aires ocoultes, fantomes vagues nes de la peur.

Daanc.ayanlhuu&quamha:ednmaﬂn,]uemmassem:msummmm
fenétre ouverte pour rafrachir mon front et ma pensés au vent calme de I ohsourite.

11 faisait box, il faksait tiede ! Comme j"aurais aime cette nuit-la autrefos !

Pas de hme. Les efoiles avaient au fond du ciel noir des scmfillements fremissants. G
hﬂ:uu!cesmmdu'?ﬂuﬂlﬁfmquﬂsmmm quels animars, quelles planies sont -
bas 7 Ceux qui pensent dans ces univers loinfains, que saveot-ils plus guoe mous ? Che
peuvent-ils phis que nous T (e woient-ils que nous 0e connaissons pomt ? Un d'emx, un jour
ou 'aufre, traversant 1"espace, n'apparaitra-t-il pas sur notre terre pour 1a conquerir, comme
les Normands jadis traversaient la mer pour asservir des peuples plus faibles 7

Mones sommes si infirmes, =i desarmes, =i isnerants, si petifs, nous aoires, SuT C@ prain
dehmeqmmﬂ!hyedmumgmdm

Je m"assoupis en révant ainsi au vent frais du soir.

Or, ayant Jdormi environ quarante mimsbes, je roovris les veux sans faire un
muvement, reveills par je ne sais quelle emotion confiise et hizame. Je ne vis ren d'abord,
puis, tout 3 coup, i me sembla quune page du livie reste ouvert sur ma table venait de
tourmer toute seule Aucun souffle d'air n'eait entre par ma fenétre. Je fis surprs et
jartendis, Au bout de guatre mimntes eowiron. je vis, je vis, ool je vis de mes yeux une yume
page se soulever et se rabattre sur la précedemte, comme si un doigt Uemt feuilletee. Mon
fauteuil était vide, semblait vide ; mais je compris qu'il etait 1a, boi, assis a ma place, et qu'il
lisait. D"un bond furieux, d'um bond de béte reveltee, qui va éventrer son dompteur, je
traversai ma chambre pour le saisir, pour 1etreindre, pour le tuer ... Mais mon siepe, avant
que je 1'ensse atteint, 2 remversa comme i oo et fii devant mei... ma table oscilla, ma
lampe tmba &t 5" eteignit. &t ma fenétre se ferma comme =i un malfaiteur surpris se fit elance
damhmﬂmp‘emnuphinﬁmainslﬁhmm

Deonc, il 5"etait sauve ; il avait eu peur, peur de moi. bui !

Alors. alors... demain 0 ApTes. .. ou un jour quelconque, je pourrai donc le temir
S0U5 mes poaings, ﬂlmmcmkmlmﬂqmlﬁm quelquefois, oe mardsnt
point et n’etranglent pas leurs manires 7

oy de Manpassant, Le Horla, 1587

Apres b fin de voire commentaire, vous etudierez les prosoms de la Hgme 11 3 1a
ligme 17 (depuis « I faisait bon, il faisait tiéde ! » jusqu’i « des peuples plus faibles 7 »).

1 Résits concermasd s pogmes des Dhicwx of du mosde.



ll- EPREUVE ECRITE D’ADMISSIBILITE DE LETTRES

Rapport présenté par Laurence HAINFRAY, Sébastien THEVENOT, Jean-Pascal BOULET (pour le
commentaire) et Philippe BEAUFORT (pour la partie grammaire). Avec l'aide d’Anne-Laure
MATTERN & Alain BRUNN

| — Rappel de I’exercice et de ses enjeux

1 — Sur le commentaire composé

Le commentaire composé proposé a I'écrit du CAPLP pour la derniére fois a la session 2021
n’est pas en rapport avec les ceuvres au programme. Comme tout commentaire littéraire, il a vocation
a présenter de maniére structurée une explication du texte et de ses enjeux éclairés par une
interprétation personnelle elle-méme fondée sur des éléments objectifs du texte : citations, faits de
langue... Cet éclairage correspond aux activités de préparation de cours d'un enseignant afin de
conduire ses éléves vers la maitrise des compétences de lecture.

Cette clarté se traduit dans I'exercice du commentaire composé, lequel doit étre construit selon

l'architecture suivante :

e L’introduction situe d’abord le texte dans un ensemble plus large (genre, courant littéraire,
éléments contextuels de I'époque, de la vie et de I'ceuvre de l'auteur...) afin d’arriver a un
guestionnement ou une problématique clairement exprimés par une interrogation directe ou
indirecte. Le plan est ensuite articulé en plusieurs temps, de préférence en deux ou trois points.

e Les parties du commentaire forment chacune un paragraphe bien visible sans titre, ni puce, ni
numérotation.

e La conclusion, qui constitue un dernier paragraphe, reprend de fagon synthétique le
guestionnement et les réponses apportées dans les différentes parties. Cet apport peut
éventuellement conduire a un nouveau questionnement qui n’est plus limité a I'extrait mais
ouvert a I'ceuvre de l'auteur ou a la littérature en général.

Commenter un texte, c’est endosser un role différent de celui de lecteur en mettant une distance
entre le texte et sa pensée sur le texte : si le lecteur peut s’identifier au narrateur ou a un personnage,
le commentateur aura conscience de la perte d’objectivité induite par ce processus d’identification et
sera conduit a interroger ce phénomeéne. Il tentera ainsi d’interroger le processus de construction du
texte comme la diversité des réceptions qu’il permet.

Cette mise a distance correspond a une méthodologie du commentaire composé dans laquelle le
brouillon a son importance.

e Pour réussir I'exercice du commentaire composé, nous recommandons au candidat, dans un
premier temps, de noter toutes les remarques qu’il trouve a faire a propos de I'extrait travaillé
sur sa feuille de brouillon. Il faut veiller a avoir des remarques sur 'ensemble du texte ; aucune
partie de ce dernier ne doit étre oubliée ou mise de coté.

e Letravail sur le brouillon continue ensuite avec un travail d’organisation des remarques : il s’agit
de répartir ces différentes remarques dans des ensembles qui constitueront chacune des
parties du commentaire. Ces ensembles doivent éviter de s’inscrire dans la chronologie du
texte : la premiére partie n’explique pas spécifiquement le début du texte, la deuxiéme son
milieu et la troisiéme et derniére sa fin. Chaque partie tente de rendre compte d’aspects qui
concernent I'ensemble de I'extrait.



e Ce travail d'organisation permet au candidat, dans cette logique de mise a distance, de
répondre au questionnement ou a la problématique qui I'a guidé. Il peut alors concevoir sur son
brouillon son introduction et sa conclusion.

e La rédaction sur la copie peut enfin étre entreprise avec un soin particulier pour la syntaxe et
l'orthographe.

2 — Les points de vigilance

Le texte littéraire n’est pas a priori un « tissage » hermétique qui cacherait un message secret :
il n’est nul besoin de faire une enquéte, de partir a la recherche d’indices pour trouver un coupable qui
n'est autre que l'auteur. Le texte littéraire est avant tout une publication : le fait d’étre rendu public le
conduit a étre lu et interprété par des lecteurs ; I'idée d’'une clef cachée de lecture qui révélerait un
secret reléve davantage de 'animation ludique que des attendus du métier de professeur de frangais.
Il s’agit plus simplement de mettre en évidence les éléments dont une lecture peu approfondie aurait
sous-estimé l'importance et de proposer une interprétation a partir de ces éléments.

Interpréter, c’est certes aller au-dela de la simple paraphrase méme si celle-ci n'est pas a
exclure du processus de réflexion du candidat. Essayer de dire autrement la méme chose, traduire en
quelque sorte, ouvre la porte a une interprétation a travers I'étude de la langue. En effet, la dimension
linguistique est peut-étre la premiére a interroger : pourquoi I'auteur a-t-il donné cette forme précise a
son propos ? Pourquoi I'a-t-il inscrit dans ce genre littéraire ? Pourquoi utiliser cette construction
syntaxique et ce lexique ? Quels sont les effets qu’ils peuvent produire sur le lecteur ?

Cette réflexion sur la langue et le genre du texte permet d’échafauder des interprétations parmi
lesquelles le candidat devra prendre parti : une copie qui ne s’engage pas dans une lecture personnelle
ne traduit pas une analyse fine du texte. Au méme titre qu’un texte ne recéle pas de message secret, il
ne contient pas une vérité interprétative. Il faut, par conséquent, ne pas avoir peur de se tromper : la
valeur d’une interprétation tient a la réflexion qui la sous-tend, et donc a toutes les remarques que le
candidat aura pu faire sur 'extrait. A I'inverse, une interprétation qui ne laisserait pas la place au doute,
a d’autre possibilités interprétatives pourrait traduire un manque de distance dans la démarche de
commentateur. L’exercice a pour finalité de proposer une réflexion sur le texte, celle-la méme qui
participe a la constitution de sa valeur littéraire et patrimoniale. Il ne s’agit pas de ranger, de figer le
texte dans une culture, dans une époque.

Dans le commentaire de texte, les éléments contextuels devront étre utilisés avec parcimonie.
Méme s’il appartient a la connaissance du candidat que tel auteur appartient a tel siecle, telle école
littéraire, il ne convient pas de chercher a tout prix a inclure I'extrait proposé dans les caractéristiques
de ce siécle ou de ce mouvement. De maniére générale, il est attendu du candidat qu’il montre la
singularité de I'extrait proposé. Chercher a classifier le texte, en montrant qu’il est précurseur de tel
époque ou au contraire qu’il fait preuve d’un certain archaisme, c’est trop souvent exprimer
implicitement un jugement moral sur le texte. Ainsi le candidat ne doit pas souligner, méme s’il le pense,
les qualités, ou pire les défauts du texte ; le professeur de francgais n’est pas un critique littéraire, il n’a
pas a faire I'éloge ou le blame d’'un ouvrage : il doit permetire aux éléves d’entrer dans une
compréhension fine du texte.

Le commentateur a donc pour mission d’expliquer, d’éclairer un texte et de proposer une
interprétation qui ne ferme pas la porte aux autres possibilités interprétatives. Pour cela, il utilise sa
propre subjectivité de lecteur tout en la mettant a distance. Il se concentre sur le texte proposé a I'étude
avant éventuellement d’apporter des éléments contextuels.

Il - Le sujet : traitement et remarques sur les copies
1 — Sur le texte

Le texte proposé cette année offrait assez peu d’obstacles, sauf peut-étre le personnage-
narrateur qui commence dans cet extrait a étre assez peu clair avec lui-méme. Ainsi nous avons pu voir
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plusieurs fois dans les copies une confusion entre I'auteur, le narrateur et le personnage mis en scéne
dans l'extrait a analyser. Une analyse qui fait preuve de clarté, et plusieurs copies en ont montré,
commence au contraire par distinguer ces différentes entités.

Ce personnage-narrateur semble ne plus parvenir a établir une distance critique. La
consultation d’'un ouvrage dont la valeur scientifique peut étre discutée ainsi que son interprétation
constituent deux mises en scéne par l'auteur d’une insuffisance de lucidité. Ce point n'a été traité que
dans de rares copies.

2 — Sur les commentaires (exemples a partir des copies)
Voici 'exemple d’un plan tripartite qui traduit une démarche choisissant d’aller du particulier au
général pour dégager progressivement les enjeux :
| / Le narrateur et son état d’esprit
Il/ Une présence surnaturelle qui semble le dépasser
Ill/ Le fantastique qui met en lumiére la petitesse de ’lhomme par rapport au monde
Dans l'introduction, ce candidat a su modérer son érudition pour éclairer I'analyse a venir du texte. Elle
permet d’en venir directement aux faits tout en ne perdant pas de vue I'objectif de I'analyse littéraire :
« Dans son introduction a la littérature fantastique, Todorov a essayé de définir et cerner les
caractéristiques du genre. L’hésitation sur le statut du récit proposé tout au long de la lecture
en délimite les contours, c’est 'opposition entre deux mystéres explicatifs coexistant sans réelle
possibilité de trancher et donc la part laissée disponible a linterprétation. Le Horla est un
classique du genre. Le héros témoigne de I'apparition d’'une entité décidée a le persécuter ou
bien raconte son propre naufrage dans la folie. Maupassant a donné plusieurs versions de sa
nouvelle dont la forme varie. Celle qui est proposée aujourd’hui, celle de 1887, prend comme
modalité d’exposition de l'intrigue le journal intime dont un fragment, « le 17 ao(t », est soumis
a notre analyse ».
Une problématique qui fonctionne est simple et efficace comme celle-ci :
« En quoi ce texte met-il en scéne un homme tourmenté en proie a des expériences
surnaturelles ? »

Les remarques dans le commentaire devaient traduire une mise a distance comme dans cette
copie ou I'on peut lire : « L’ambiguité sur la nature du mal qui ronge le narrateur associée au récit en
focalisation interne laisse le lecteur dans la confusion des genres. » A l'inverse, certaines maladresses
sont a éviter comme les copies dans lesquelles les candidats ont cherché a tout prix, sans que cela soit
pertinent, a rapprocher Maupassant d’Hugo et Le Horla des Misérables, comme toutes les remarques
qui posent un jugement de valeur sur les choix de I'auteur qui « utilise & bon escient » telle figure ou
bien les remarques inutiles et caricaturales du type « la littérature regorge de procédés littéraires ».

Enfin voici 'exemple d’une conclusion réussie :

« Nous pouvons dire que cet extrait met en scéne un homme tourmenté, habité par des
guestionnements métaphysiques vertigineux et en proie a des expériences sensorielles étranges qui
placent ce récit dans le registre fantastique. Persuadé d’étre hanté par un étre surnaturel, le narrateur
est prét a lui livrer une bataille féroce et ne doute plus a la fin du récit de son existence. Nous pourrions
rapprocher ce texte de la nouvelle fantastique Le Pied de momie de Théophile Gautier : le narrateur,
aprées avoir plongé dans le sommeil, y vit des expériences surnaturelles. »

Il - Eléments de construction d’'un commentaire
Le texte proposé cette année est un extrait d’'une des nouvelles les plus connues de Guy de
Maupassant, Le Horla. L’auteur connait le succés dés 1880 avec Boule de Suif et il &crit en dix ans plus

de trois cents nouvelles, six romans et de nombreuses chroniques. Si la premiére partie de son ceuvre
s’inscrit dans le courant réaliste et s’attache a la peinture de la vie paysanne et bourgeoise du XIXe
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siécle avec Bel-Ami pour point d’'orgue en 1885, c’est a la deuxiéme partie de sa carriere littéraire
gu’appartient Le Horla. Durant cette période particulierement féconde et couronnée de succes,
Maupassant souffre a la fois d’insomnies, de troubles oculaires, d’hallucinations, conséquences de la
syphilis.

Si le contexte biographique rend sensible I'image de l'auteur, il n’est pas attendu de
connaissances spécifiques de la part du candidat a ce sujet. Ce qui est évalué est la compréhension
fine du texte, les qualités interprétatives et la pertinence de I'étude menée par les candidats. En effet,
si I'écriture de Maupassant se nourrit sans doute de ses angoisses, il y exprime aussi les réflexions
d’'une époque et des recherches médicales contemporaines sur la folie. Ainsi, il écrit trois versions
successives du Horla, sous trois formes différentes. La premiére version intitulée Lettre d’un fou, datée
de 1885, est écrite sous la forme d’une lettre qu'un homme adresse a son médecin. Dans la deuxiéme
version intitulée désormais Le Horla et publiée en 1886, le personnage principal raconte son histoire a
un auditoire de médecins. Dans la troisieme version, celle de notre extrait, qui est celle de 1887,
Maupassant utilise cette fois la forme d’un journal intime pour reprendre son histoire. C’est la plus
aboutie des réécritures, celle ol Maupassant instaure de fagcon magistrale le doute entre la folie et le
fantastique.

L’attention peut étre attirée dés le début par le titre de I'ceuvre, énigmatique et créé de toute
piece. Ce nom « Horla » (nom commun ? nom propre ?) désigne I'inconnu, 'innommable (animal ? étre
humain ? entité inconnue ?), mais il est déterminé par I'article défini « Le » qui le suppose donc identifié.
Il est a la fois connu et inconnu. L’interrogation interprétative débute donc dés le titre : I'étranger dans
le dialecte normand « Horzain », la composition de deux adverbes (hors et 1a), ou I'abréviation de « hors
la loi » (celui qui vit hors des régles de la raison). Cette page de journal intime devrait orienter les
candidats vers une réflexion sur le choix énonciatif et le jeu des interprétations possibles les menant
ainsi au coeur du travail d’écriture de Maupassant ou se manifeste le fantastique que définit Tristan
Todorov dans son Introduction & la littérature fantastique :

« Dans un monde qui est bien le nétre, celui que nous connaissons, sans diables,
sylphides, ni vampires, se produit un événement qui ne peut s’expliquer par les lois de ce méme
monde familier. Celui qui pergoit 'événement doit opter pour 'une des deux solutions possibles :
ou bien il s’agit d’une illusion des sens, d’un produit de I'imagination et les lois du monde restent
alors ce qu’elles sont ; ou bien 'événement a véritablement eu lieu, il est partie intégrante de la
réalité, mais alors cette réalité est régie par des lois inconnues de nous. »

C’est bien de cela qu’il s’agit puisque le narrateur se trouve, au fil de la nouvelle, de plus en plus
convaincu qu’un étre insaisissable, une puissance invisible, « Le Horla », hante d’abord ses nuits puis
sa vie jusqu’a prendre possession de son dme.

1. Perspectives de lecture

Le présent rapport ne propose pas de commentaire modélisant, mais différentes entrées dans le texte,
a partir desquelles peut s’organiser un commentaire composé, c’est-a-dire une lecture progressive,
précise et argumentée du texte, au service d’une forte hypothése de lecture.

2. Présentation générale

Le texte proposé reprend une des thématiques du fantastique, la transgression de l'univers normal par
un fait étrange voire surnaturel, ici la présence d’un étre invisible (un double ?). Le climat singulier créé
laisse perplexe le lecteur et nécessite un travail d’interprétation : les éléments sont donnés par
Maupassant sans commentaire ni explication ; c’est au lecteur, plongé dans l'univers intime et
tourmenté du narrateur, d'y d'interpréter visions et sensations. L’auteur convoque une logique
rationnelle, des régles lexicales et syntaxiques classiques qu’il transgresse par moment, utilisant alors
des images angoissantes et développant le sentiment de peur du narrateur. Le lecteur est alors capté
et entrainé dans des limbes entre réel et surnaturel.

On attendait donc que les candidats s’interrogent sur :
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e e choix énonciatif du journal intime et le statut du narrateur ;
¢ la dimension fantastique du texte ;
e latension narrative créée.

3. Proposition d’hypothéses de lecture :

e De quoi est-il question dans le texte ?
Le narrateur a I'impression d’une (nouvelle) manifestation de la présence d’un étre invisible qui tourne
les pages d’un de ses livres et percoit la possibilité d’'une lutte pour s’en libérer.

e Comment cela est-il mis en ceuvre ?
Cette page du journal intime dresse le portrait progressif d’'un narrateur rationnel, cultivé, qui est a la
recherche d’explications scientifiques face a une présence invisible ; il se pose des questions
métaphysiques, mais glisse, face a ce qu’il pergoit comme la manifestation de cet étre, dans un état ou
ses émotions le gouvernent totalement et violemment : elles 'emménent au bord de la folie dans I'espoir
insensé de se libérer de cette présence et d’'un esclavage redouté.

e Pourquoi une telle mise en ceuvre ?
Le choix du journal intime permet a 'auteur de mettre le lecteur devant les pensées d’un narrateur qui
oscille entre logique rationnelle et folie. Par la narration en premiéere personne et le point de vue interne,
le lecteur est immergé dans l'univers intérieur du narrateur, sans filtre. L’absence de regard extérieur
ne permet pas au lecteur de décider du statut qu’il faut donner a ce récit subjectif : est-ce le discours de
la folie, ou la perception de phénomeénes qui font Iégitimement douter des regles ordinaires du monde ?
comment juger, a partir de ces données subjectives, et trancher entre écriture réaliste d’'un monde
rationnel ou vit un narrateur fou et invention d’un univers ou le surnaturel est possible et dont le narrateur
est sain d’esprit ? C’est I'hésitation indécidable entre ces deux interprétations qu’exploite la littérature
fantastique du XIXe siecle, en particulier Maupassant. On peut ainsi étudier cette écriture qui joue avec
le lecteur.

Autres entrées possibles pour cette problématique :
e Le registre fantastique ;

e la dualité du personnage ;

e le statut du personnage a la fois acteur et narrateur ;

e la modalité du journal intime et la place de I'’énonciation ;
e I'étude psychologique du personnage ;

e [écriture de la folie ;

¢ la double structure du récit (entre rationalité et folie) ;

¢ le rythme narratif et la tension dramatique

Certains aspects essentiels doivent donc étre relevés par les candidats :
e L’énonciation complexe
e Le registre fantastique
e Latension dramatique

Comment comprendre ces différentes tensions qui compliquent la lecture du texte ? Pour résoudre cela,
il faut — comme toujours dans une explication littéraire — tenter de préciser ce qui est dit en méme temps
que la fagon dont cela est dit, pour s’interroger sur ce qui est en jeu dans cette facon de dire les choses
d’'une certaine fagon.

4. Eléments d’analyse possibles sur le texte, pouvant ensuite servir d’arguments dans la construction
d’un commentaire composé.
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17 ao(t : Ah ! Quelle
nuit ! quelle nuit ! Et
pourtant il me semble
gue je devrais me
réjouir.

La situation de communication choisie par Maupassant pour sa fiction, le
journal intime, permet a 'auteur de mettre en place une forme
d’énonciation qui sert la visée fantastique. Le locuteur livre directement
ses actions et pensées les plus intimes a un destinataire de papier et au
lecteur. La narration a la premiére personne permet la transcription de
I'évolution psychologique du personnage ; c’est un reflet intime de celui-ci,
de ses recherches, de sa conscience, de ses doutes, de ses peurs.

Le texte méle donc déictiques, « 17 ao(t », « nuit », « je », modalités
subjectives épistémiques comme « il me semble » et « devrait », et
modalités subjectives appréciatives : « Quelle nuit ! »

Des le début de cette page du journal, le lecteur est happé par les
premieres phrases qui ménagent le suspens. L’interjection exclamative
« Ah ! » est une expression élémentaire qui traduit une subjectivité, une
émotion intense que le lecteur doit investir en fonction de la suite du
texte ; cette phrase nominale exclamative composée d’un déterminant
exclamatif, d’'un nom et d’un point d’exclamation répétés, voit ainsi un
point d’exclamation apparaitre en son centre méme.

Au cadre temporel nocturne de I'action qui s’est déroulée s’ajoute I'état
d’exaltation et de trouble du narrateur. La phrase suivante n’explicite
toujours rien ; au contraire, elle crée un effet d’attente et d’interrogation :
la « réjouissance » liée aux actions durant cette nuit est modulée par le
verbe « devoir » au conditionnel présent qui implique un degré
d’incertitude du narrateur sur ses propres sentiments. De plus, cette
subordonnée complétive conjonctive dépend d’un verbe impersonnel qui
lui-méme introduit I'incertitude : « Il me semble que » ; le je n’est plus
qu’objet.

Les choix d’écriture de Maupassant mettent donc en place I'image d’un
narrateur exalté et troublé, empli d’incertitudes et de doutes ; I'attention et
l'interrogation du lecteur se portent sur les causes de cet état chez le
narrateur. Le point de vue interne permet au lecteur de tout connaitre des