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7. EPREUVES ORALES

Lecon en arabe littéral portant sur une question du programme

Commentaire en frangais d’un texte inscrit au programme

Commentaire en arabe littéral d’un texte littéraire ou de civilisation hors programme, suivi
d un entretien en arabe littéral avec le jury

4. Commentaire linguistique et culturel en frangais a partir de documents hors programme
(écrits ou sonores) présentant une ou plusieurs variétés de I'arabe (dialectal, moyen, littéral
moderne ou classique) incluant au moins une variété dialectale.
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Les sujets des épreuves orales seront disponibles sur le site interuniversitaire des concours d’arabe
https://aracapag.hypotheses.org
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1. RAPPEL DES EPREUVES DU CONCOURS

Sections et modalités d’organisation des concours de I'agrégation :

Arrété du 28 décembre 2009 modifié
Référentiel des compétences professionnelles des métiers du professorat et de I'éducation :

Arrété du 1er juillet 2013

Epreuves écrites d’admissibilité
Pour toutes les épreuves, seul 'usage de dictionnaires arabes monolingues est autorisé.
Dissertation en arabe littéral

. Durée : 6 heures

. Coefficient 2
La dissertation porte sur le programme.
Commentaire en langue frangaise d’un texte

. Durée : 6 heures

. Coefficient 2

Le texte du commentaire est inscrit au programme.
Linguistique

. Durée : 6 heures

. Coefficient 2

Commentaire dirigé en frangais d’un texte en langue arabe, hors programme,

comportant des questions de linguistique du programme et des questions de grammaire hors
programme. Ces questions sont posées en francgais.

Epreuve de traduction

. Durée totale de I'épreuve : 6 heures

. Coefficient 3

Cette épreuve est constituée d’un theme et d’'une version.

Les textes a traduire sont distribués simultanément aux candidats au début de I'épreuve. Ceux-ci
consacrent a chacune des deux traductions le temps qui leur convient, dans les limites de I’horaire imparti a
'ensemble de I'épreuve de traduction. Les candidats rendent deux copies séparées et chaque traduction est
comptabilisée pour moitié dans la notation.

Epreuves orales d’admission
Lors des épreuves d’admission, outre les interrogations relatives aux sujets et a la discipline, le jury pose les
questions qu’il juge utiles lui permettant d’apprécier la capacité du candidat, en qualité de futur agent du service
public d’éducation, a prendre en compte dans le cadre de son enseignement la construction des
apprentissages des éléves et leurs besoins, a se représenter la diversité des conditions d’exercice du métier,
a en connaitre de facon réfléchie le contexte, les différentes dimensions (classe, équipe éducative,
établissement, institution scolaire, société) et les valeurs qui le portent, dont celles de la République.
Le jury peut, a cet effet, prendre appui sur le référentiel des compétences professionnelles des métiers du
professorat et de I'éducation fixé par I'arrété du 1er juillet 2013.
Pour I'épreuve 1 et I'épreuve 2, le jury se réserve la possibilité de poser des questions au candidat a I'issue
de sa prestation, dans la langue de I'épreuve, dans la limite de la durée réglementaire prévue.

Lecgon en arabe littéral

. Durée de la préparation : 5 heures
. Durée de I'épreuve : 45 minutes maximum
. Coefficient 3

La legon porte sur une question du programme.
Commentaire en frangais d’un texte

. Durée de la préparation : 5 heures
. Durée de I'épreuve : 45 minutes maximum


http://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do;jsessionid=?cidTexte=JORFTEXT000021625792&dateTexte=&oldAction=rechJO&categorieLien=id
http://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cidTexte=JORFTEXT000027721614&dateTexte=&categorieLien=id

. Coefficient 3
Le texte du commentaire est inscrit au programme.
Commentaire en arabe littéral suivi d’un entretien en arabe littéral

. Durée de la préparation : 3 heures

. Durée de I'épreuve : 45 minutes maximum (exposé : 30 minutes maximum ; entretien : 15
minutes maximum)

. Coefficient 2

Commentaire en arabe littéral d’un texte littéraire ou de civilisation hors programme, suivi d’'un
entretien en arabe littéral avec le jury.
Commentaire linguistique et culturel en frangais

. Durée de la préparation : 3 heures

. Durée de I'épreuve : 45 minutes maximum (exposé : 30 minutes maximum ; entretien : 15
minutes maximum)

. Coefficient 2

Commentaire linguistique et culturel en frangais a partir de documents hors

programme (écrits ou sonores) présentant une ou plusieurs variétés de I'arabe (dialectal, moyen,
littéral moderne ou classique) incluant au moins une variété dialectale.

L’exposé est suivi d’un entretien en frangais, qui peut comporter une partie en arabe

dialectal. Il est tenu compte de I'option d’arabe dialectal choisie par le candidat lors de son
inscription.



2, PROGRAMMES DE LA SESSION 2020

Ces éléments sont également consultables et téléchargeables sur le site http://www.devenirensei-
gnant.gouv.fr.

1- Linguistique arabe

al-luga I-fusha wa-muhtalaf lugat al- ‘arab : la formation de la ‘arabiyya en question

Textes d’explication : Suyiti, Muzhir = ‘Abd al-Rahman b. 'Abi Bakr b. Muhammad b. Sabiq al-Din Galal
al-Din al-Hudayri al-Safi T al-Suyati, al-Muzhir fi ‘uldm al-luga wa-'anwa ‘i-ha. éds. Muhammad 'Ahmad Gar
al-Mawla et al, Beyrouth, al-Maktaba al- ‘arabiyya, chap. 9 a 17, vol. 2, p. 184-265, de al-naw" al-tasi‘:

ma ‘rifat al-fasih a al-bab al-sabi‘ ‘asar : ma ‘rifat tadahul al-lugat [https://archive.org/details/FP78578].

. 'ltgan = ‘Abd al-Rahman b. 'Abi Bakr b. Muhammad b. Sabiq al-Din Galal al-Din al-HudayrT al-Safi T
al-Suyatr, al-’ltqan fi ‘uldm al-Qur’an. éd. Muhammad "Abd al-Fadl Ibrahim, Le Caire, al-Hay a al-misriyya
al-'‘amma li-I-kitab, 1e éd., 4 vol., 1974, chap. 37, vol. 2, p. 106-124 [ou tout autre édition, dont celle de
Muhammad "Abu al-Fadl ‘Ibrahim : https://archive.org/details/sa71mir_gmail 20160606]

2- Littérature médiévale

L’adab au croisement des discours littéraire et éthique, sacré et profane : I’exemple d’al-

Farag ba‘d al-Sidda d’al-Tanuhit.

Texte d'explication :

al-Tanahi, Kitab al-farag ba‘d al-$idda, éd. ‘Abbid al-Salgi, Dar Sadir, Beyrouth, 1978, vol. 1, chapitres 3 et
4, pp. 181 a 402.

3- Littérature moderne et contemporaine

Un romancier de I'lrak contemporain : Sinan Antian

Textes d’explication :

Sinan Antln, Wahdaha Sadarat al-rumman, Beyrouth, Al-Mu’assasa al-‘Arabiyya li-I-dirasat wa-I-nasr, 2010,
reprint Beyrouth, Mansarat al-Gamal, 2013.

, Ya Maryam, Beyrouth, Man$arat al-Gamal, 2012

4- Culture et civilisation médiévale

Les dictionnaires biographiques arabes médiévaux : un genre historiographique original. L’exemple
du Wafayat al-a‘yan d’lbn Hallikan (m. 681/1282).

Texte d’explication :

Ibn Hallikan (m. 681/1282), Wafayat al-a ‘'yan wa-anba’ abna’ al-zaman, éd. Ilhsan ‘Abbas, Beyrouth, Dar al-
tagafa, s. d. (1968), 8 vol. : préface de l'auteur (vol. 1, p. 19-21), notices n° 1 a 20 (vol. 1, p. 25 a 65), n° 34 a
53 (vol. 1, p. 92-131) et n° 70 & 89 (vol. 1, p. 171-208).

5- Culture et civilisation moderne et contemporaine
De I’émirat au royaume saoudien : les transformations du pouvoir politique dans la péninsule Ara-
bique (1891-1953)
Textes d’explication
Recueil des textes suivants disponible au téléchargement sur http://aracapaqg.hypotheses.org/category/cours-
et-documents :
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De)3al Ve €21999/61319 ¢ Y Anadall ¢( il Jsgaa) i cdganill
G9) TYE G Y eo(andl A 2l dena 1Y) Blis dan 3) YIA G o7 Vo (LS 2adia) Y G 225 I 2 G 5 8 3 sad) allas) Vi
(5Bl Agd) FAO-(2gmms cpl) YVY (as FOT (Ll )]l m8) FOY [ (FFA(VTY 0 A
TEY - (a5mas J)YEY a 11935 ¢ A5V Anadall ¢ il g daa jill 5 Callal) Aind dadae o5 alall ¢y pdal) ¢ AN (B Guadl B e i g Lila o



https://archive.org/details/FP78578
https://archive.org/details/sa71mir_gmail_20160606
http://aracapag.hypotheses.org/category/cours-et-documents
http://aracapag.hypotheses.org/category/cours-et-documents

3. SUJETS DES EPREUVES ECRITES 2020

Voir en annexe. Ces éléments sont également consultables et téléchargeables sur le site http://www.deve-
nirenseignant.gouv.fr.

Sujet de la dissertation en arabe littéral

Sujet du commentaire en francais

Sujet de I'épreuve de linguistique

Sujet de I'épreuve de traduction (théme et version)



http://www.devenirenseignant.gouv.fr/
http://www.devenirenseignant.gouv.fr/
https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agregation_externe/34/1/s2020_agreg_externe_lve_arabe_1_1254341.pdf
https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agregation_externe/34/3/s2020_agreg_externe_lve_arabe_2_1254343.pdf
https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agregation_externe/34/5/s2020_agreg_externe_lve_arabe_3_1254345.pdf
https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agregation_externe/34/7/s2020_agreg_externe_lve_arabe_4_1254347.pdf

4. ELEMENTS STATISTIQUES

Bilan de 'admissibilité :
Nombre de candidats inscrits : 117
Nombre de candidats non éliminés : 29, soit 24,8% des inscrits.
Le nombre de candidats non éliminés correspond aux candidats n'ayant pas eu de note éliminatoire (AB, CB, 00.00,
NV).
Nombre de candidats admissibles : 8, soit 27,6% des non éliminés.

Moyenne portant sur le total des épreuves de I'admissibilité
Moyenne des candidats non éliminés : 42,16, soit une moyenne de 4,88 / 20
Moyenne des candidats admissibles : 85,28, soit une moyenne de 9,48/ 20

Dissertation en arabe

Moyenne des présents 04,03 / Moyenne des admissibles 08,50
Commentaire en frangais

Moyenne des présents 03,60 / Moyenne des admissibles 07,88
Linguistique

Moyenne des présents 04,91 / Moyenne des admissibles 10,00
Théme (sur 10)

Moyenne des présents 02,98 / Moyenne des admissibles 05,16
Version (sur 10)

Moyenne des présents 02,48 / Moyenne des admissibles 05,69

Rappel

Nombre de postes : 4

Barre d'admissibilité : 54 (soit un total de : 6 / 20)
(Total des coefficients des épreuves d'admissibilité : 9 )

Bilan de ’admission :
Nombre de candidats admissibles : 8
Nombre de candidats admis sur liste principale : 4 (soit 50% des non-éliminés)

Moyenne portant sur le total des épreuves de I’admission
Moyenne des candidats : 84,31 (soit une moyenne de 08,43/20)
Moyenne des candidats admis : 100,63 (soit une moyenne de 10,06/20)

Legon en arabe

Moyenne des présents 08,69 / Moyenne des admis 11,50
Commentaire au programme en frangais

Moyenne des présents 07,88 / Moyenne des admis 08,13
Commentaire hors programme en arabe (littéraire et civilisationnel)
Moyenne des présents 07,94 / Moyenne des admis 09,75
Commentaire hors-programme en francgais (linguistique et culturel)
Moyenne des présents 09,38 / Moyenne des admis 11,13

Moyenne portant sur le total général (admissibilité + admission)
Moyenne des candidats : 169,59 (soit une moyenne de 08,43/ 20)
Moyenne des candidats admis : 197,69 (soit une moyenne de 10,40/20)
Barre de la liste principale : 165,50 (soit 08,71/20)



5. COMMENTAIRE GENERAL

Quatre postes étaient proposés au concours cette année. Les épreuves d’admissibilité ont permis de
sélectionner 8 candidats admissibles et tous les postes ont été pourvus. Le lauréat du concours classé premier
cette année obtient la moyenne remarquable de 14,5, confirmant et améliorant méme a I'oral de trés bons
résultats a I'écrit ; les trois autres lauréats du concours, cependant, obtiennent une moyenne totale inférieure
a 10/20. Si certains améliorent a I'oral les performances de I'écrit, d’autres n’ont pas fait lors de ces épreuves
d’admission des prestations aussi équilibrées que lors des épreuves d’admissibilité. Inversement, un candidat
se rapproche du seuil de 'admission malgré un écrit décevant, grace a des présentations dynamiques faisant
ressortir les enjeux avec pertinence.

Qu’il nous soit d’abord permis de féliciter les candidats d’avoir tenu bon lors de cette session placée sous la
contrainte de la crise sanitaire et du lourd protocole qu’il fallait respecter, de leur part et de celle du jury, et de
ne pas avoir laissé I'inquiétude diffuse nécessairement générée par la situation pandémique entamer leurs
moyens. On ne peut qu’espérer ne pas avoir a revivre I'année prochaine une telle situation.

Cette année, les candidats ont globalement convaincu de leur sérieux, et bien peu trahissaient avoir fait des
“impasses” sur une question. Les résultats décevants de I'oral ne sont donc pas tant dus a une absence de
travail qu’a une méconnaissance des horizons d’attente du jury, sur le plan formel comme celui du contenu.
Ce rapport les précisera une fois encore pour toutes les épreuves.

L’exigence linguistique est bien entendu primordiale. La maitrise du frangais était satisfaisante chez tous les
candidats admissibles de cette année, mais I'écrit a montré que trop de candidats s’illusionnent sur leur
capacité a s’exprimer dans une langue compatible avec les concours. La traduction, exercice de haute
technicité, ne donne pas toujours une idée exacte de la connaissance de la langue source comme cible, mais
le commentaire en frangais comme la dissertation en arabe, exercices dans lesquels I'expression est libre,
permettent d’estimer plus fidélement le niveau de compétence d’un candidat dans les deux langues. Or, rares
étaient ceux qui étaient a l'aise en frangais comme en arabe. Lors des épreuves orales, certains candidats ont
montré leurs limites en arabe. Or, dans tous les cours de langues enseignées dans le secondaire, mais
particulierement en arabe, les enseignants sont confrontés, dans leur public d’apprenants, a des locuteurs
natifs (au sens de locuteurs natifs d’'un dialecte ayant commencé I'acquisition de I'arabe standard dés leur
jeune age). La légitimité du professeur n’est pas conditionnée au fait d’étre lui-méme locuteur natif — puisque
chaque année et cette année encore des locuteurs de I'arabe langue seconde sont recrutés — mais a une
maitrise de la langue au niveau C1-C2 en expression écrite et orale, sur les quatre plans de la phonologie —
aucun probleme a déplorer a ce niveau cette année —, de la morphologie, de la syntaxe et du lexique — un
lexique, riche, adapté, celui des intellectuels arabophones comme il est expliqué dans les rapports des années
précédentes, sans préciosité et ostentation, mais avec la précision nécessaire pour exprimer une pensée
nuancée. Des confusions entre plusieurs formes dérivées pour transmettre une idée, quand bien méme la
racine est la bonne, ou I'absence de réalisation du [-f] dans les annexions ou le premier terme (mudéaf) se
termine par la ta marbdta sont des fautes devenant rédhibitoires quand elles se répéetent et se combinent a
des fautes d’accord et des impropriétés de vocabulaire. Des candidats de grande valeur maitrisant
parfaitement les enjeux épistémologiques des textes et des questions donnent parfois au jury I'impression de
se présenter un peu hativement au concours, avant que les automatismes langagiers ne se soient
complétement installés. Le jury espére sincerement étre démenti dans une session prochaine.

Dans les textes hors-programme, les lectures ont été souvent fautives, alors méme que les candidats
choisissent d’eux-mémes les passages a oraliser. Souvent les vocalisations réalisées étaient particulierement
fausses : on comprend que le stress du concours fasse perdre aux candidats leurs moyens, mais ils ont le
temps de noter les voyelles casuelles lors de leur préparation (on parle la particulierement de celles des vers,
qui ne peuvent étre omises pour raisons métriques). Le jury attend que pour la prochaine session, les
candidats préparent avec la plus extréme attention les passages qu’ils choisissent de lire, dans les textes en
arabe littéral classique comme moderne, littéral comme dialectal.

Ce rapport a été rédigé de facon collaborative par 'ensemble des membres du jury, et le président en assume
la responsabilité. Certaines sections sont plus développées que d’autres, sachant que c’est 'ensemble des
rapports sur plusieurs années qui doivent étre lus par les candidats pour tirer un profit maximal de ces
indications sur les attentes du concours.

Remerciements

Les épreuves d’admission se sont déroulées dans d’excellentes conditions matérielles. Que Monsieur Jean-
Frangois Huchet, Président de I'Institut national des langues et civilisations orientales ainsi que ses



collaborateurs trouvent ici I'expression des remerciements chaleureux qui leurs sont dus.

Et qu’il soit de méme permis au président d’exprimer aux surveillants et a tous ses collégues du Jury sa
gratitude et sa reconnaissance pour leur dévouement et leur efficacité. Il remercie particulierement le
secrétaire du jury, M. Luc-Willy Deheuvels, pour son role essentiel dans la préparation des épreuves orales a
'INALCO.



6. EPREUVES ECRITES

6.1. Dissertation en arabe littéral

Notes : 0,5(6);1(2);1,5(1);2(4);3(3);4(3);45(1);5(3);6(2);7(3):8(1);85(1);11,5(1) ;13

(1) ; Moyenne : 4,03

Sujet : )
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Ce compte rendu rejoint, en bien des points, les remarques multiples et répétées que I'on trouvera dans les
rapports des années précédentes concernant les épreuves écrites du concours. Bien qu’elles concernent de
maniére massive les copies de dissertation en langue arabe et qu’elles expliquent pour une large part les
notes extrémement faibles qui ont été accordées, il parait important de les rappeler dans les lignes qui vont
suivre. Avant de procéder a ce rappel, cependant, il convient d’'observer que deux copies méritent d’étre
commentées distinctement, 'une ayant obtenu la note de 13, 'autre de 11,5. Elles nous permettent, tout en
soulignant leurs points forts, de rappeler les défauts qui fragilisent une bonne dissertation et empéchent un
candidat ayant trés bien préparé le programme d’obtenir une excellente note a cette épreuve.

La premiére a retenu I'attention des correcteurs en raison de sa concision et de sa précision. En dehors des
copies peu fournies par manque de connaissance du programme (copies d’'une ou de deux pages a contenu
trés léger), c’est la copie la plus courte et la plus dense de cette épreuve, avec seulement 5 pages. Le fait
qu’elle a obtenu la note la plus élevée montre que la quantité n’est jamais un critere décisif pour le jury. Avant
de regarder le volume du texte produit par le candidat, les correcteurs sont soucieux d’examiner sa maitrise
du texte au programme, sa méthodologie, sa capacité a s’approprier la problématique et a mener sa propre
réflexion en se basant sur un arriére-plan théorique, indispensable afin d’analyser cette question d’histoire
sociale. La copie a en effet fait un usage juste et pondéré de la bibliographie. Or, 'absence d’un tel cadrage
théorique a représenté le principal déficit de la majorité des autres copies. Aprés une bréve et efficace intro-
duction, le candidat s’appuyait sur une source secondaire pour entrer dans le vif du sujet et annoncer les
catégories schématiques des sources historiographiques arabes médiévales. Il situait ainsi 'ceuvre au pro-
gramme dans ce paysage intellectuel et annongait une problématique d’histoire sociale a travers le binbme
homme de pouvoir / homme de savoir. Cette problématique a été soulignée non seulement pour la justesse
de 'angle d’approche qu’elle adopte afin de décomposer et reformuler la question, mais aussi parce que le
candidat a saisi I'enjeu de cette thématique dans le programme de la session 2020. En effet, la relation entre
savoir et pouvoir sous-tend également la question de littérature classique qui porte sur 'adab. Le candidat
construit ainsi son raisonnement en passant du portrait du souverain dans le Wafayat a celui de 'homme de
savoir, puis a leur interaction, pour déboucher enfin sur la vision du monde qu’on peut dégager de cette inte-
raction chez Ibn Hallikan. La copie avance ses hypothéses systématiquement, en partant des sources secon-
daires.

On regrette que la derniére partie du plan ait été rédigée avec précipitation (visiblement en raison d’un pro-
bléme de gestion de temps), et ne fasse pas preuve de la méme rigueur ni de la méme vivacité de la réflexion
relevée au début du travail. A ce défaut s’ajoutent des fautes de langue, trés Iégéres mais multiples, ce qui
fait que cette copie qui aurait pu mériter la mention trés bien a obtenu finalement la note de 13/20, tout en
restant, et de loin, la plus aboutie des copies de dissertation de cette session.

La seconde copie a également intéressé le jury par 'usage qu’elle fait des sources secondaires. Le candidat
avait visiblement saisi I'enjeu et les attendus de I'épreuve, méme si sa rédaction présentait quelques défauts.
Il s’agissait l1a encore d’'une copie plutdt courte, de 7 pages, équilibrée et juste. Elle allait a 'essentiel sans
bavardage et évitait d’'inonder son lecteur d’informations inutiles.

L’introduction portait sur I'ceuvre d’'lbn Hallikan et ses particularités, avant de définir d’emblée la différence
entre deux notions : la société telle qu’elle se dégage du Wafayat et I'histoire sociale, outil contemporain in-
dispensable pour aborder ces représentations de la société. Le candidat construisait sa problématique a partir
d’un hiatus entre les deux notions, afin d’interroger la maniére dont Ibn Hallikan représente la société de son
époque. Son plan tripartite était certes conventionnel mais pertinent. |l permettait d’interroger la nature et la
portée des informations que I'on peut relever dans les tarddim en général et dans le Wafayat en particulier,
avant de les mettre en perspective pour aborder les représentations sociales que révele cette ceuvre, et d’in-



terroger des notions clés comme I'espace, l'identité, le groupe, etc. On regrette que la réflexion dans la der-
niére partie ou, enfin, la notion d’adab était abordée, se soit révélée tronquée. Bien construite au début, cette
rédaction avancait en effet en se fragilisant et I'on relevait un essoufflement de la pensée déja dans la partie
centrale, qui se confirmait dans la troisieme et derniére partie, sommaire et trés peu argumentée. La conclu-
sion, trop courte également, n’avait de fonction dans cette dissertation que de marquer la fin de la rédaction.
Les principaux éléments auxquels I'on s’attend dans une conclusion (cf. infra) en étaient absents. Enfin, la
langue dans cette copie était claire et fluide, nonobstant des erreurs de morphosyntaxe qui laissaient penser
que le candidat n’est pas un locuteur natif. La maitrise de I'arabe écrit était donc plutot satisfaisante au vu des
exigences de ce concours, méme si elle demeure a parfaire. Avec 11,5/20 cette copie arrive deuxiéme dans
cette épreuve. Il s’agissait d’'un candidat connaissant le programme, ses sources primaires et secondaires, et
qui est parvenu a en saisir les enjeux. Avec un plan plus élaboré et une meilleure gestion de la réflexion — et
sans doute du temps —, la copie qui aurait mérité la mention bien.

Revenons a présent aux remarques générales concernant des défauts communs.

1. Du point de vue de la forme, la majorité des copies n’avait pas de parties de développement clairement
identifiées, et beaucoup ne s’étaient pas donné la peine de présenter une introduction et une conclusion.
Rappelons que, dans une composition telle que la dissertation, I'introduction est le lieu ou I'auteur de la copie
pose son sujet, reformule l'intitulé de I'épreuve sous la forme d’'une problématique et propose des axes de
réflexion ou d’argumentation qu’il suggere sous la forme d’un plan. L’introduction doit faire apparaitre de
maniére explicite le cadre, c’est-a-dire les balises et les repéres a I'intérieur desquels se développe la réflexion
personnelle d’'un(e) candidat(e). Un nombre bien trop important de copies ont certes proposé une introduction,
mais aux dimensions largement déséquilibrées eu égard au volume proposé : une copie de six pages ne peut,
par exemple, contenir une introduction de deux pages. Cette disproportion trahit un manque de rigueur dans
'organisation de la pensée et d’'un développement écrit.

2. Sur le plan formel et argumentatif, les copies, a de rares exceptions prés, n'ont guére offert de raisonnement
autonome et pertinent par rapport au sujet posé. Bien plutét, la lecture des copies a permis aux correcteurs
de prendre connaissance des thématiques abordées dans le cadre de la préparation aux concours, sans pour
autant qu’elles aient été directement en lien avec le sujet traité. Les copies les moins bien loties n'ont pas
échappé a la tentation, malheureusement contagieuse, de I'étalage de connaissances trés lointainement
apparentées au sujet. On épargnera aux lecteurs de ce compte rendu les bévues, approximations et, disons-
le, sottises présentes en quantité, qui n’ont pour fonction que de remplir d’encre les copies de concours, en
faisant fi de tout souci de cohérence ou de clarté dans le propos. C’est ainsi qu’une copie de 13 pages, dans
laquelle l'auteur se trompe dans I'orthographe du nom de 'auteur étudié, propose une problématique sans lien
avec la question posée et livre un travail parsemé de jugements de valeur sur I'auteur et son époque, sur son
écriture et sur la culture arabo-islamique en général. Elle a obtenu la note de 03/20.

Les quelques exemples répertoriés infra ne donnent qu'une petite idée des multiples confusions,
incohérences, aberrations contenues dans la plupart des copies.

3. Du point de vue de I'expression, il demeure encore des copies intégralement ou quasi-intégralement
vocalisées. Pourtant, d’'année en année, les rapports pointent le caractére vain et contre-productif de ce
procédé, en dehors de I'épreuve de theme ou il est en effet de rigueur pour évaluer les compétences
grammaticales des candidats. D’une part, 'emploi injustifié de la vocalisation révéle le fait qu’un(e) candidat
ne sait pas manipuler la langue arabe selon des stratégies diversifiées (textes vocalisés et non-vocalisés selon
l'intention), ce qui est une compétence pédagogique essentielle dans la pratique d’un futur enseignant ; d’autre
part, la vocalisation alourdit la lecture et encombre la fluidité graphique de I'exposé. Au surplus, elle expose
l'auteur de la copie a dévoiler, a son corps défendant, des failles en grammaire casuelle, ce qui, bien entendu,
ne peut que desservir un projet d’explicitation qu’est une copie de concours.

4. En matiére proprement linguistique, il convient de répéter que I'horizon d’attente du jury de I'agrégation
d’arabe se hisse au niveau de la compétence académique d’un locuteur arabophone, auteur d’'un exposé
d’ordre scientifique : article universitaire, chapitre de monographie ou d’essai, recherche académique...
Pourtant, comme chaque année, il demeure un trop grand nombre de candidat(e)s faisant preuve d’'une
véritable maitrise de la langue et de sa fluidité, mais qui produisent un travail dont le registre est, au mieux,
comparable a I'enquéte journalistique de bon aloi. Seule une pratique répétée et réguliére de la production
écrite permet aux personnes préparant le concours de se trouver un style propre, ayant pour visée de ne pas
tomber dans I'écueil trop facile de la pédanterie ou de la préciosité et de conserver le souci de méler clarté et
concision dans I'expression, précision dans le vocabulaire et effort soutenu d’explicitation. Les candidat(e)s



doivent garder a l'esprit que les ellipses et les sous-entendus ne peuvent qu’amoindrir I'effet de certaines
formules, entretenir 'imprécision autour d’'une idée pourtant pertinente et, au bout du compte, rendre moins
percutant un argument qui semble pourtant clair dans I'esprit de celui ou celle qui le rédige.

5. Les incorrections linguistiques et erreurs grammaticales ne sont pas prises en compte en tant que
composante statistique de I'évaluation dans cette épreuve. Néanmoins, une copie qui multiplie de maniére
systématique les erreurs de déclinaison (en particulier dans I'accusatif des phrases nominales ou des
compléments directs de verbes), auxquelles s’ajoutent des erreurs de graphie (bien souvent en raison d’'une
absence de rigueur dans la consultation des dictionnaires, les candidats ne se fiant qu’a leur propre intuition
linguistique), ne peut que porter préjudice a un exposé, quelle que soit par ailleurs sa qualité intrinseque.
S’agissant d’'un concours de recrutement de professeurs de I'Education Nationale, au sein de laquelle le
candidat(e) enseignera I'arabe comme langue étrangére, les correcteurs ne peuvent pas faire fi d’'un si grand
nombre de fautes de langue. Afin de donner quelques pistes aux lecteurs de ce rapport et pour illustrer les
différents travers relevés précédemment, voici présenté succinctement un florilege de ce qui a été lu dans les
copies de cette année.
Erreurs de registre (style « journalistique ») + anachronismes ou erreurs factuelles
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Ibn Hallikdn n’est ni un katib (qui dans le registre médiéval ne peut désigner qu'un secrétaire de chancellerie)
ni un mu’allif au sens moderne du terme, encore moins un riwa 7 (ce qui révéle une regrettable confusion dans
les époques littéraires) ; les qualificatifs de mu’arrih ou de adib, voire de musannif, puisqu’ainsi sont appelés
les auteurs a la période médiévale, sont les plus indiqués compte tenu du contexte historique.

Enoncés creux qui relevent du remplissage
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Sur cette derniére catégorie, il faut s’interroger sur la projection dans les énoncés en arabe littéral ou classique
d’'une prononciation régionale ou dialectale (absence ou, au contraire, inflation d’'interdentales, problémes
dans la quantité vocalique, etc.), qu'une consultation réguliere des dictionnaires permettrait pourtant de
corriger aisément. De tels écarts linguistiques révélent in fine un probléme structurel de méthode. Un candidat
a l'agrégation d’'une langue étrangére, potentiellement futur enseignant, est censé lire régulierement dans
cette langue. Un candidat familiarisé avec le registre académique écrit de I'arabe distinguera aisément entre

Usas et yshaa entre L3 et LU, quelle que soit la place qu’occupe I'arabe dialectal dans sa pratique extra-
académique de la langue.

Erreurs de graphie

* % %



Venons-en au sujet en lui-méme, qu’il fallait, dans [lintroduction, problématiser et reformuler. Une
problématisation ne peut se réduire a 'énoncé d’'une question ou d’'un ensemble de questionnements auxquels
il s’agit de répondre, comme il a été lu dans beaucoup de copies. Le meilleur moyen de problématiser un sujet
est de le reprendre terme a terme et de le décomposer, afin d’étudier les possibilités de traitement que chacun
des termes contient et les relations qu'ils entretiennent les uns avec les autres.

Le premier terme a prendre en compte, dans l'ordre linéaire de l'intitulé du sujet, est la notion de tarih igtimaT :
gue signifie cette notion, quand apparait-elle dans le champ historiographique, dans quelle mesure est-elle ou
non compatible avec I'écriture historienne d’'un Ibn Hallikan et des auteurs d’ouvrages de fabaqat en général,
et, au-dela, de tarih ? Cette notion d’histoire sociale a été extrémement maltraitée et absente de la quasi-
totalité des copies. Bien entendu, on ne pouvait réduire le concept d’histoire sociale a une étude de moeurs
ou a des remarques générales et péremptoires sur les us et coutumes des Arabo-musulmans a I'époque
médiévale, avec une condamnation convenue mais hors-sujet de la torture et des massacres, voire d’'un
«cabinet exotique» ou d’un «cabinet de curiosités» ou étaient exposées des moeurs jugées licencieuses ou
inconvenantes par l'auteur de la copie : pratigues homosexuelles, athéisme... Le concept méme de igtimaT/
mugtama“ était a interroger, puisqu’il s’agit d’'une notion absente de I'écriture historienne médiévale. Une seule
copie a abordé de front cette notion, pourtant primordiale dans le sujet, et nous ne pouvons qu’approuver les
guelgues remarques qui y figuraient et qui dénotent un regard distancié et critique conforme a ce qu’on attend
d’une copie d’agrégation :
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Adab al-fabagat wa al-taragim. Le deuxieme terme du sujet contient deux composantes : la composante
littéraire ('adab dans ses deux dimensions esthétique et éthique), et une composante plus technique relative
a I'écriture de la prosopographie, le genre des fabaqat et des taragim. Confondre la notion médiévale des
tabaqat comme genre historique avec la notion de fabagat employée aujourd’hui au sens de «classes
sociales» reléve, a ce niveau d’exigences, d’'une erreur grossiére et largement pénalisante dans le cadre du
sujet a traiter. Les copies qui ont proposé une définition, puis une exposition succincte du genre des tabaqat
répondaient au sujet posé, bien que la composante du genre des fabaqat des traditionnistes ait semblé
supplanté d’autres genres nés a une époque précoce (généalogies arabes dans la tradition orale, puis écrite,
ou fabaqat des poetes ou des grammairiens, par exemple), comme I'ont souligné quelques copies.

Kitab Wafayat al-a‘yan li Ibn Hallikan : ce terme n’est que le troisieme terme du sujet et devait entrer en
résonance avec les deux termes précédents. A cet égard, les copies qui ont, de maniére excessive, consacré
une large part du développement a la thématique «vie et ceuvre d’'lbn Hallikany, sans relier 'un et 'autre aux
autres termes du sujet, ne proposaient qu’une vision plate et sans relief, dénuée de pertinence argumentative.
Nous ferons grace au lecteur de ce rapport de la cacographie originale et trés diversifiée constatée autour du
nom de l'historien, écorché dans les trois quarts des propositions... Il faut ajouter ici qu’il était important de
contextualiser la notion de a‘yan présente dans le titre de I'ceuvre au programme, et qui doit étre dans le corps
de I'exposé le point de départ d’une réflexion consacrée au prisme ou au filtre a travers lequel un historien du
VIIe [ XIlIe s. trace les contours de la figure du personnage historique ou scientifique, littéraire ou religieux qui
constitue a ces yeux un personnage remarquable par son parcours biographique ou son ceuvre.

Mugtama'‘at al-‘édlam al-islami: seconde occurrence de mugtama‘ et ses dérivés (« société, social ») qui
impliguait une vraie réflexion sur ce concept de « société », absente de quasiment toutes les copies. Quant a
« monde musulman / islamique », la formulation invitait les candidats a circonscrire dans I'espace cette notion
trés largement employée, bien qu’imprécise et non dénuée d’ambiguité. Pour la rapporter a Ibn Hallikan, on
pouvait diviser I'espace recouvert par son dictionnaire en deux, trois, voire quatre zones géographiques ou
plus : soit une division entre Orient musulman et Occident musulman (pratique, mais globalisante), soit une
division entre Occident, Egypte / Syrie et Orient (qui a I'avantage de détacher la province ol Ibn Hallikan a
exercé ses fonctions de juge, sous une méme tutelle politique, ayyoubide ou mamelouke), soit une division en
grandes régions géographiques, d’est en ouest : Perse, Irak, Syrie, Egypte, Ifrigiya, Magrib et Andalus.

Fr I-‘asr al-wasit : indication strictement chronologique qui devait étre reprise en charge par les candidats,
invités par la-méme a préciser le cadre historique de leur étude. Certaines copies I'ont fait, faisant apparaitre
la distance de plusieurs siécles qui sépare un auteur du VII¢/XIlI¢ s. de personnages ayant vécu aux ll1¢/1X¢ et
IVe/Xe s. pour certains. Cette distanciation devait servir de point d’appui a une réflexion sur I'écriture
historiographique et les choix scientifiques et peut-étre idéologiques qu’on pouvait deviner de I'ceuvre d’lbn
Hallikan.



Le sujet ainsi décomposé, il invitait a un traitement qui pouvait prendre des formes variées, mais qui excluait
les plans les plus généralement adoptés que I'on peut grosso modo résumer en: 1. Vie et ceuvre d’'lbn
Hallikan - 2. Evolution du genre tabagat - 3. Apports du Kitab wafayat al-a‘yan a 'étude du monde musulman
médiéval. Ce travers du plan sans originalité s’est doublé, dans la majorité des cas, d’un traitement descriptif
et purement superficiel trahi par linflation de verbes et tournures tels que 3, LAl s 5 etc., et leurs

variantes 3 43} U )l 13 ce qui aboutissait en lecture & un effet cumulatif de simples observations qui ne
se rapportaient pas a une argumentation construite.

A l'issue de cette déconstruction, on peut proposer deux axes majeurs de réflexion :

1. Evolution du genre tabaqat et inscription de ce genre dans la constitution d’une culture littéraire et historique,
Ibn Hallikan étant, par son parcours biographique et son ceuvre, un produit de ce croisement.

2. Un regard et un point de vue social du VII¢/XIlI¢ s. (c’est-a-dire d'une période tardive pour la culture arabo-
musulmane classique).

1.Dans cette organisation, la premiére partie est la plus indiquée pour traiter de I'origine commune des
ouvrages de tabaqat avec le genre des chroniques historiques, en rappelant I'aspect technique du premier
genre, du fait qu’il contient des récits biographiques appelés taragim. A cet égard, la différence entre targama
et sira aurait pu faire I'objet de précisions génériques, pour différencier les récits de vie apologétiques et
hagiographiques des récits de vie qui poursuivent un objectif autre que la construction d’une histoire sacrée.
De la méme fagon qu’il convenait de situer, a l'intérieur du genre historique, le genre prosopographique, dans
lequel on peut distinguer une fonction «événementielle» de description du réel (histoire et récit historique) et
une nomenclature a fonction sociologique (exhaustivité des rappels des lieux de naissance, de fonctions et de
mort, du nom complet, comportant nasab et lagab pour chacun des personnages objet de biographie), il fallait
le situer a lintérieur du genre littéraire dans son rapport a I'adab (fonction culturelle de constitution d’un
patrimoine tracant les contours des représentations communes qui fondent une culture élitaire, comme on le
voit a travers la sélection de vers cités, et un imaginaire historique et symbolique, a travers les anecdotes
topiques attachées a tel ou tel personnage).

Par ses traits formels, par la sélection des figures notables susceptibles de figurer dans un recueil de vies, par
la profusion d’informations biographiques et bio-bibliographiques poursuivant les deux visées décrites
précédemment, un ouvrage de fabaqat permet de cerner les contours d’'une projection vers le passé, afin, par
effet symétrique, de saisir un savant ou lettré, en I'occurrence ici Ibn Hallikdn, dans son rapport avec ses
contemporains (rapport au pouvoir, a la religion, a la culture, etc.) et avec ses prédécesseurs. Cette premiére
partie pouvait s’achever, pour témoigner de son importance, sur la postérité du Wafayat (le simple fait de dire,
en introduction, qu’il s’agit d’'un ouvrage important, reléve d’un propos sans relief si la remarque n’est pas
étayée a l'intérieur d’'une argumentation), qui a suscité d’autres ouvrages qui le résument ou le compléetent,
tels le Waff bi-l-wafayat d’al-Safadi (m. 764/1363), le Dalil al-Safi ‘ala I-Manhal al-Saff d’Ilbn Tagri Bardi (m.
874/1469), ou encore le Tall Kitab Wafayat al-a‘yan d’lbn al-Suqa‘m (m. 726/1326), parmi d’autres références.

2. La deuxiéme partie pouvait montrer en quoi I'étude du Wafayat permet de repérer un point de vue au crible
duquel se dessine une figure de lettré qui se pense en représentant d'une classe sociologique
(« sociologique » étant bien entendu & prendre au sens moderne) en fonction de I'office qui est le sien, celui
de rendre la justice. Au-dela, il s’agit de l'idéal de I'chonnéte homme» tentant de ne pas subir les aléas de
I'histoire et les affres du pouvoir arbitraire de certains princes tyrans, comme on peut le lire dans de
nombreuses notices.

D’un point de vue formel, I'étude statistique aurait pu servir de préambule a une étude approfondie de certaines
notices. Quelgues copies ont en effet mentionné le nombre de notices contenues dans le Wafayat (plus de
800, 812 dans I'édition de Slane ou 855 selon les sources) ; encore aurait-il fallu situer cette observation
numeérique et la compléter d’'une étude statistique qui pouvait prendre pour base I'échantillonnage du texte au
programme. Avec une petite marge d’erreur en raison de la double ou triple qualité des personnages objets
de biographies, on pouvait aboutir au dénombrement suivant : fugahad’: 16 ; lettrés, poétes et/ou musiciens :
11 ; émirs, califes et princes : 8 ; grammairiens : 8 ; secrétaires et/ou vizirs : 3 ; autres savants : 3 ; ascetes :
2 ; imam des traditionnistes : 1. Cette simple exposition montre la prévalence accordée aux jurisconsultes
(solidarité de profession manifestée par lbn Hallikan, mais aussi marque d’'une catégorie sociale clairement
établie dans la société abbasside depuis les origines), et 'accent mis sur les hommes de lettres ou de
sciences ; la troisieme catégorie qui se détache étant celle des hommes de pouvoir.

A partir de ce comptage purement formel, on pouvait montrer quelques exemples de figures dans lesquelles
se projetait Ibn Hallikan, ce que certaines copies ont fait avec pertinence en soulignant notamment la longueur
remarquable (dix pages) de la targama consacrée a Ibn Abt Duwad (m. 240/854), par opposition a la séche-
resse et a la concision (deux pages) de celle consacrée a son contemporain Ibn Hanbal (m. 241/855). On sait



comment 'opposition du premier, mutakallim et juge chargé de la mihna a Bagdad sous les réegnes des califes
al-Mu‘tasim et al-Watiq, au second, également juge et théologien, constitue un épisode inaugural de la domi-
nation a venir des juristes hanbalites dans la définition des regles jurisprudentielles du figh et, plus largement,
la prééminence des savants du figh sur l'institution califale qui, jusque-la, était apte a modifier les regles de
jurisprudence en fonction d’impératifs politiques. La lecture attentive et contrastive des deux notices ne laisse
aucun doute sur celui des deux qui obtient la faveur d’lbn Hallikan. Si celui-ci sacrifie a la tradition du genre
historique en soulignant dans son introduction qu’il tente de n’étre pas de parti-pris, on repére aisément la
dynamique dans laquelle lui-méme se pense comme continuateur de ses illustres prédécesseurs : le lettré ou
savant engagé dans des relations relevant d’'une certaine hiérarchie, et qui peuvent mettre en jeu sa survie
méme, en tant que lettré comme en tant que simple individu (c’était Ia qu’il était pertinent d’observer que, a
travers les notices, on pouvait lire I'enjeu vital que représentaient certaines positions afin de conserver statut
social et rang hiérarchique ou tout simplement de demeurer vivant). Le rappel biographique des deux desti-
tutions de la part du pouvoir politique subies par Ibn Hallikan (respectivement par I'émir Baybars et I'émir
Qalawin) prenait ici toute sa place.

En conclusion, on peut dire que cette épreuve pouvait étre I'occasion d’une réflexion extrémement riche autour
de la question du lien entre le souverain et le conseiller, entre gens d’épée et gens de plume, autour d’événe-
ments historiques bien connus qui sont autant d’occasions de structuration d’'un espace politique et religieux
a travers des lignes de fracture constituées autour de la confession, I'origine géographique, I'origine filiale, etc.
Un monde dans lequel on ne peut guére projeter, par une malhabile opération anachronique, nos catégories
contemporaines.



6.2. Commentaire en langue frangaise d’un texte du programme
Notes: 0,5(7);1(4);2(5);3(5);4(1);6(2);7(2);10(1);15(1); 17 (0.

Les résultats trés décevants de cette session (seules trois copies obtenant ou dépassant la moyenne) appel-
lent quelques rappels : le commentaire de texte en frangais a pour objectif principal de permettre aux candidats
de réinvestir leur connaissance des textes au programme a partir d’un extrait sélectionné par le jury, qui le
considere particulierement représentatif et significatif. Ce dernier doit étre analysé dans sa spécificité par rap-
port a l'intratextuel (I'ceuvre duquel il est tiré), a l'intertextuel (ses références a d’autres textes) et au métatex-
tuel (le discours du texte sur lui-méme en tant qu’ceuvre littéraire et artistique). Si la maitrise du frangais doit
étre d’'un niveau élevé compatible avec I'agrégation, méme si le candidat n’est pas locuteur natif du frangais,
il est avant tout fondamental pour cette épreuve d’avoir acquis au préalable la méthodologie du commentaire
de texte. Sans cela, les candidats s’acheminent vers un échec assuré.

D’un point de vue formel, outre une langue impeccable (orthographe, syntaxe et lexique), le candidat doit
montrer qu’il maitrise les systémes de transcription académiques, qu’il est capable de translittérer quand né-
cessaire des éléments du texte qu’il cite, de les traduire correctement, et qu’il sait établir un plan pertinent. La
politique a suivre dans les citations est la suivante : il est inutile de translittérer de longues plages de texte : la
translittération doit étre uniquement utilisée pour des mots signifiants ou des syntagmes. Pour une phrase
entiére, dans le cadre d’un texte contemporain, le candidat se contentera de traduire en renvoyant précisément
a la page et a la ligne du texte-source (en recommencant la numérotation & chaque page et non en continu
sur tout I'extrait). Il ne translittérera que pour commenter un mot ou un tour qui aurait une résonance
particuliere.

En ce qui concerne le fond, le candidat doit montrer sa connaissance de I'auteur et des textes au programme,
ainsi que des sources primaires (dans notre cas, les autres romans de Sinan Antdn, puis la littérature roma-
nesque et poétique irakienne contemporaine) ainsi que des sources secondaires. Celles-ci doivent étre citées
de facon utile et signifiante. Tout implicite doit étre banni : le candidat ne doit pas confondre correcteurs et
enseignants d’'une préparation. Quand il cite des travaux précis de théoriciens, philosophes, sociologues, his-
toriens, littérateurs qui auraient été utilisés par les préparateurs, il doit alors démontrer leur pertinence pour le
sujet. Dans le cadre de cette question, si le candidat estime utile de convoquer Theodor Adorno, Mikhail Bakh-
tine, Ikram Masmoudi, José Yebla, Achille Mbembe, ou autres, alors il lui faudra expliquer dans sa copie
pourquoi leur pensée est utile dans sa démarche explicative, et en premier lieu ce qu’ils disent : leur utilisation
ne peut se réduire a une formule de type « comme dit Untel » faisant suite a un pseudo-résumé de leur pensée
complexe en une unique phrase allusive et cryptique, ou une notion d’'une extréme subtilité est présentée
comme une évidence. Utiliser des sources secondaires est a la fois indispensable et délicat : il ne peut s’agit
de poudre aux yeux et de name dropping, mais de concepts et idées qui illuminent I'extrait a commenter et
sont insérés dans une stratégie d’explication. Une copie particulierement emportée se réduisait a une suite de
citations tronquées et de mots savants parfaitement abscons, qui au lieu d’éclairer la lecture I'obscurcissaient
et la noyaient. Pareillement, les termes techniques de narratologie sont des outils qui n'ont pas vocation a étre
exposés de fagon ostentatoire, mais a étre utilisés pour dire quelque chose d’utile. Ces « grands mots » ne
sont pas des ornements de la copie, mais doivent étre des moyens de produire du sens.

Le correcteur attend tout d’abord une analyse littéraire contextualisée : d’'ou est tiré I'extrait, quelle est sa place
dans le texte, et quelle est sa signification spécifique dans le cadre d’une réflexion globale sur I'ceuvre au
programme. En partant du texte proposé — et sans jamais s’en détourner — le candidat doit avant tout cher-
cher une problématique pertinente et établir un plan détaillé, en deux ou trois parties, dont les arguments
serviront de démonstration de la problématique. En ce qui concerne le développement, voici quelques recom-
mandations d’ordre général. Premiérement, les parties doivent étre bien distinctes 'une de l'autre ; en effet,
trop de copies cette année présentaient de nombreuses répétitions entre leurs différentes sections. Deuxie-
mement, les transitions logiques entre les paragraphes d'une part, et entre les parties d’autre part, doivent
étre claires et pertinentes, sans quoi le correcteur ne verra qu’un ensemble confus d’idées. Troisiemement,
tout développement paraphrastique et psychologisant est a bannir : particulierement dans un texte littéraire
moderne ne posant pas de probleme de compréhension et ou le Sarh est inutile, répéter ce que le texte dit
déja de fagon évidente n’apporte rien au lecteur.

Si I'écueil le plus courant est la paraphrase, un autre défaut est la dissertation déconnectée de I'extrait, dans
laquelle les candidats ayant suivi un cours de préparation tentent de replacer tout ce qu’ils y ont entendu. A
titre d’exemple, un nombre étonnant de copies s’épanchait sur la différence entre familles de parlers galtu et
gilit en Mésopotamie, suite a un cours exposant cette analyse dialectologique, ou citaient hors de propos les



procédés de déguisement du dialecte dans la littérature arabe moderne analysés par Sasson Somekh :
c’étaient la des directions n’ayant strictement aucun intérét pour I'extrait choisi et qui témoignaient d’'une
grande naiveté dans ce qui est attendu d’une copie d’agrégation : elle n’est aucunement une occasion de
régurgitation de contenus plus ou moins assimilés, mais d’exercice de l'intelligence sur un texte, a partir de
connaissances solides et sélectionnées pour leur pertinence. Ces remarques n’impliquent pas que parler de
la langue dans cet extrait était hors-sujet : entre la “legon d’arabe” donnée par le professeur de dessin a ses
éléves, l'effet de réel que constitue I'emploi du dialecte dans les dialogues, et la célébration identitaire
irakienne que cet emploi renforce, ancrant I'art qu’est le roman dans le terreau national, tout comme les arts
plastiques et picturaux évoquent et célébrent les racines irakiennes, les angles d’attaque ne manquaient pas
et permettaient de relier langue et interrogation sur 'art.

Cette année, I'épreuve portait donc sur un extrait du roman de Sinan Antoon [Sinan Antin] Wahdaha Sagarat
al-rumman (Seul le grenadier) publié en 2010, p. 42-47 du chap. 8. Aprés avoir présenté brievement 'auteur
et le roman, les candidats devaient contextualiser cet extrait mettant en scéne le premier cours du jeune pro-
tagoniste Gawad avec son professeur d’arts plastique Ra’id Isma‘Tl.

Cette scéne est centrale dans le roman car elle illustre la problématique fondamentale de ce dernier, c’est-a-
dire «le roéle de I'art face a la mort et en contexte de guerre». Si on posait la problématique comme une
guestion, la réponse se trouverait p. 46, I. 15-16 : al-fann huwa tahaddr -mawt wa-l-zaman wa-htifal al-hayat.
Cette problématique doit étre traitée dans la spécificité de I'extrait, du roman, mais peut également étre mise
en perspective en questionnant le réle des artistes et des intellectuels en général en contexte de guerre et de
barbarie. Cette question s’est posée avec force depuis que Theodor Adorno affirmait I'impossibilité de la cul-
ture apres Auschwitz. Elle se pose aujourd’hui en Irak, pour les romanciers irakiens, et pour Sinan Antoon en
particulier. La problématique de ce texte s’insére donc dans une problématique plus générale, qui a traversé
tout I'art du XXe siécle en Occident, et qui est centrée sur I'esthétique de la violence : de quelle maniére une
esthétique de la violence, de la mort et de la barbarie peut-elle assumer une fonction éthique ?

Dans le cas irakien, la question du role de I'art en contexte de guerre et de barbarie peut étre analysée a la
lumiére d’un prisme néocolonialiste qui a 6té aux corps des victimes irakiennes toute valeur, toute dignite,
toute existence. Le philosophe italien Giorgio Agamben, s’inspirant du penseur Walter Benjamin, parle du
concept de nuda vita (bare life, vie nue) : une vie qui n’est ni celle de I'étre humain par excellence doté de
langage, I'étre humain citoyen (bios pour les Grecs), ni celle de celui qui est vivant (comme aussi I'animal, les
plantes, zoe en grec). Il s’agit d’'une vita sacer, « vie sacrée » dans le sens du droit romain, c’est-a-dire dont
le sort appartient aux dieux. C’est un entre-deux entre zoe et hios, qui incarne la violence structurelle a la loi
divine. Une violence qui peut s’exercer en dehors du droit des humains, a discrétion des dieux souverains.
Lorsque le philosophe italien a employé ce concept, il pensait aux camps d’extermination nazis, ou le sujet
porteur de ce type de vie, tout en étant encore biologiguement vivant, est comme s'il était déja mort, tel un
zombie (c’est le muselmann dans le jargon des camps). Celui-ci est sacrifiable a n’'importe quel moment, son
meurtre étant licite et sa vie n’étant pas digne d’étre vécue. Si I'art occidental du XXe siécle s’évertue a rétablir
la mémoire de ces victimes de la guerre et des totalitarismes, les deux romans au programme visent quant a
eux a réhabiliter la mémoire des morts irakiens, en réaffirmant avec force, a travers le médium de l'art, leur
existence réelle et leur identité.

Dans ce roman, le lien entre I'art (notamment & travers le personnage de Gawad, mais aussi de ses maitres)
et la mort et entre la vie et la mort est omniprésent. En analysant cet extrait, on attend des candidats qu’ils
partent du particulier pour aller vers le général, qu’ils prennent régulierement les exemples présents dans
I'échantillon qui leur est proposé, pour ensuite les illustrer a la lumiere de leur connaissance de I'ceuvre d’An-
toon et du roman irakien en général.

De ce texte émerge, en premier lieu, une opposition entre la vision de I'art dans I'lrak contemporain et celle
dans l'lrak ancien. Cette opposition est incarnée par plusieurs éléments. L’art comme célébration du dicta-
teur ou la place de I'art dans le systéme scolaire s’opposent a I'importance de I'art dans les civilisations mé-
sopotamiennes. Gawad et son professeur se situent dans une filiation de ces derniéres, en passant par I'artiste
contemporain Gawad Salim.

En deuxiéme lieu, ce texte illustre I'idée d’'une continuité entre la vie et la mort. Si cette idée sera clairement
énoncée dans la clausule du roman, elle est déja annoncée dans cet extrait a travers les questionnements de
Gawad : pourquoi serait-ce péché de dessiner les morts ? La vie est le sujet éternel de I'art, et la mort en fait
partie intégrante (p. 44-45).



Enfin, le texte nous dit que non seulement 'art appliqué a la mort est licite, mais il apparait comme un rempart
face a celle-ci. Cette vision est appuyée par plusieurs éléments, notamment I'axiologie positive qui entoure le
professeur R&’id — transmetteur de cette vision - tout au long du passage et le besoin qu’a Gawad de dessiner
ces morts, qui va se révéler, au fur et a mesure de la lecture du roman, un des éléments clé de compréhension
de ce dernier. Certaines copies notaient avec raison les jeux onomastiques de I'auteur : le premier personnage
fictif montrant la voie de I'art s’appelle R&’id, certes un prénom courant et typique de I'lrak, mais dont le sens
premier — pionnier — souligne le réle. De méme, les échos entre les deux Gawad (généreux, libéral / noble
coursier) sont remarqués a propos par les camarades de classe de Gawad Kazim et le placent en situation
d’héritier, de destinataire d’un legs.

Il était enfin indispensable de s’interroger sur le lien entre le discours qui ressort de cet extrait et celui, véhiculé
par I'ceuvre de Sinan Antoon et d’autres auteurs irakiens, qui concerne le role des arts, parmi lesquels figure
bien évidemment I'écriture romanesque. C’est en cela que cet extrait revétait une dimension clairement mé-
tatextuelle. Seules deux copies saisissaient le paralléle entre 'auteur qu’est Antoon et son personnage fictif
du professeur. Ce dernier introduit ses éléves au monde de I'art, a ses significations, a son lien a la vie. Il leur
enseigne aussi le langage : une seule copie relevait le passage ou il explique le verbe istalhama a ses collé-
giens. Mais le romancier lui aussi, parallelement, enseigne et forme son lecteur-cible, son lector in fabula.
L’auteur, parallelement, interroge le lien de son art (romanesque) a la mort, a travers un personnage de des-
sinateur. La description textuelle des protagonistes par le narrateur Gawad Kazim (dont la narration est « sans
statut », imaginaire) était ainsi a mettre en relation avec son art du dessin.

Les éléments qui viennent d’étre évoqués ne sauraient donc étre analysés sans une mise en perspective
intratextuelle, intertextuelle et métatextuelle. Le texte en question met en évidence une des caractéristiques
stylistiques de I'écriture de Sinan Antoon, a savoir l'interférence entre plusieurs genres artistiques : arts plas-
tiques, cinéma de fiction et documentaire, photographie, musique. Tous ces genres se mélent dans ces ro-
mans. lls ont une place importante dans la narration, tantét comme personnages, tantét comme outils narratifs.
En ce qui concerne l'univers référentiel, deux références artistiques apparaissent dans ce texte, références
dont le professeur (et derriere lui 'auteur) affirment la compatibilité et la nécessaire conciliation : le sens de
I'art pour les cultures mésopotamiennes anciennes, et I'art de Picasso. La référence a ce dernier (p. 45) trouve
un écho un peu plus loin dans le roman, lorsque le professeur de I’Académie, ‘Isam al-Ganabr, professeur et
artiste a la fois, fait une autre référence a Picasso affirmant que « I'art est le mensonge qui nous révéle la
vérité » (al-fann huwa I-kidba -llati tusawwir lana I-hagiga), une philosophie de I'art qui est complémentaire
avec celle de I'art mésopotamien. Les deux références, une exogéne et I'autre endogéne, se complétent et
trouvent un sens dans I'ensemble de I'ceuvre de Sinan Antoon. Le concept de « transmodernité » (tiré de
l'article de José Yebra en bibliographie) peut se révéler tres heuristique pour analyser cette complémentarité.

Pour répondre a la problématique évoquée, «le réle de I’art face a la mort et en contexte de guerre», on
pouvait imaginer, parmi d’autres plans possibles, le suivant :
)] La relation entre I'lrak et I'art dans I'Histoire :
» A l'époque mésopotamienne
» A Tl'époque moderne (I'art au service de la dicta-
ture ; I'art matiére dépréciée ; I'art et le tabou)

1)) Le réle de 'art face a la guerre :
» Niveau textuel : Jawad Kazim dessinateur des
morts
» Niveau métatextuel : Sinan Antoon romancier
de la guerre
Ou bien:
)} Le rapport universel entre I'art et la mort :
» Irak ancien : Mésopotamie
» Irak moderne : Ra’id Isma’il, Jawad Kazim
» Picasso et I'art occidental du XXe s.
1)) Les arts et les romans de S. Antoon :
» Le rble de I'art pour Jawad
» Le role des arts dans les romans de S. Antoon
» Le role de I'art romanesque face a la guerre



Le roman d’ou est tiré cet extrait est jalonné d’exemples pouvant enrichir 'argumentaire des candidats sur
cette problématique du rapport art/mort et vie/mort et du rble de I'artiste qui sera a la fois esthétique et éthique,
car il se donne I'objectif de rétablir la morale d’une violence et d’'une mort qui semblent n’étre sujettes a aucune
justice, ni compensation. Les autres romans de Antoon et des auteurs irakiens contemporains fournissent
aussi des éclairages sur cette problématique. La bibliographie de la question apporte également des lectures
intéressantes, notamment, 'ouvrage fondamental de lkram Masmoudi ; I'article de Yebra sur la transmoder-
nité ; les théories du philosophe Agamben et de Benjamin sur la bare life et du sociologue Achille Mbembe sur
la nécropolitique (a relier a l'article de Katarina Motyl). Les études des philosophes de I'art sont également
éclairantes, notamment celles qui portent sur I'art du XXe siécle sur I'art et la barbarie.



6.3. Traductions

Notes du théme (sur 10) :
0,25(10);05(1);15(1);25(1);3(2);3,25(1);35(2);4(2);4,25(1);4,75(1);5(2);55(2);6,5(1);
6,75(1);7(1);8(1)

Le passage a traduire était extrait du roman La honte de I'écrivaine Annie Ernaux, paru en 1997. Les copies
qui ont fait preuve d’'une parfaite maitrise de la langue arabe aussi bien que d’'une compréhension sans failles
du texte francais sont restées rares. Beaucoup ont été disqualifiées par le niveau insuffisant de langue : fautes
d’orthographe, de grammaire, problemes de structures morphologiques et syntaxiques et une vocalisation
excessivement fautive, parfois méme inexistante, ce qui explique le nombre important de notes en dessous
de 6/20. Une copie ou la langue cible est correcte, la vocalisation maitrisée et qui démontre une parfaite
compréhension du texte a I'exception des passages de patois, obtient la moyenne. Les copies réussies sont
celles ou le texte a été trés convenablement rendu dans un arabe fluide, correct et élégant. Une seule trés
bonne copie a obtenu 16/20.

Le texte a traduire n’est pas long ni difficile & comprendre. Le défi majeur que pose cet extrait est la traduction
des énoncés et termes en «patois», désignation frangaise d’un parler local, populaire et généralement rural.
L’écueil majeur a éviter était celui de la transposition de ce patois dans I'une des variétés des dialectes arabes.
Ainsi n’était-il pas judicieux d’entendre le personnage parler en égyptien, en marocain ou en syrien. Il fallait
imaginer une solution qui puisse révéler et expliciter la particularité de ce parler, une solution pour traduire
lintraduisible en quelque sorte.

D’une maniére générale, les passages de patois « j'avions », « me débarbouille » et « D’ou qu’tu reviens »
ont mobilisé les candidats qui ont réfléchi a des solutions trés variées. Plusieurs propositions ont été acceptées
du moment qu’elles parvenaient a expliciter les expressions frangaises. Les candidats se sont en général bien
sortis de la difficulté de rendre j’avions en arabe. En revanche, j/me débarbouille et d’ou qu’tu reviens ont posé
plus de difficultés, de compréhension d’'une part, certains I'ayant compris comme « quel que soit I'endroit dont
tu viens » ou de compréhension du registre d’autre part : « je me débarbouille » relevant par exemple d’un
registre « parlé » et « populaire » mais qu’il ne convenait pas tout a fait de traduire dans une variété de dialecte
arabe.

La traduction du mot «patois» a aussi une place centrale car elle dénote le degré de compréhension de la
structure du texte lui-méme. Traduire ce mot exclusivement par al-dariga ou al- @mmiyya ne pouvait pas con-
venir, car I'histoire de I'arabe et du frangais ne sont pas les mémes, et le terme patois revét plusieurs niveaux
ou se recoupent des significations contigués et complémentaires qu’il conviendrait d’expliciter. Une simple
transcription du terme francais « patois », comme cela a pu étre constaté dans de nombreuses copies, ne
peut évidemment pas étre accepté : un traducteur doit rendre accessible un texte a un public qui n’est pas
censé maitriser la langue-source.

Le jury a validé les deux principales stratégies que les candidats pouvaient choisir pour déjouer cette difficulté.
Le corrigé présente ces deux propositions mais il est évident que les candidats devaient choisir et opter pour
une seule. La premiere stratégie est adaptative ; elle tente de retranscrire la particularité du patois en essayant
de créer un équivalent en langue arabe [ l]. La deuxiéme est explicative visant & expliquer le fonctionnement
du patois sur les plans de la grammaire, de la syntaxe et du registre, et de faire comprendre ces différents
écarts avec le « bon » francais [(aeadl 5 38l 5 peca G s Jl OIS Jad G jeay) "USY) Une troisiéme stratégie
mixte, a la fois adaptative et explicative, aurait également été possible : [(\3S EENPERIE) HES S}

Par ailleurs, d’autres passages ont posé probléme a certains candidats. A noter par exemple la traduction de
« presque pur chez les vieilles personnes... » qui a donné lieu a des formulations maladroites et souvent a
une rupture syntaxique dans la deuxieme moitié de la phrase, surtout lorsque les candidats ont choisi de
traduire «presque» par le verbe kada. Des passages comme «emprunter une voix plus légere» ont été souvent
maladroitement rendus. A noter que le mot isti‘ara conviendrait ici en effet puisqu’on parle en arabe de sawt
musta‘ar pour désigner une voix fausse ou affectée. Un passage comme «puisque nous vivons dans le méme
usage du monde» a également posé probléme, puisqu’une traduction littérale et mimétique de I'expression
frangaise n’a aucun sens en arabe, donnant lieu & des expressions énigmatiques telles que fi nafs isti'mal al-
‘alam, ne pouvant qu’étre considérées comme un contresens, voire un non-sens.

Une autre difficulté rencontrée par les candidats est celle de I'interprétation du temps présent dans la phrase :
«en 52, j'écris sans doute en bon frangais...». Certains ont compris ce 52 comme renvoyant a I'dge de I'écri-
vaine, d’autres ont traduit I'inaccompli par du simple mudari‘sans utiliser kana, omettant ainsi de placer I'action
dans le passé et la situant dans un présent de I'énonciation, ce qui a débouché sur des phrases souvent
incompréhensibles en arabe.

L’évaluation a globalement valorisé les trouvailles audacieuses et les efforts d’explicitation linguistique mais
le premier critére de réussite reste la qualité de la langue arabe dans laquelle le texte a été rédigé.



Le bareme suivant a été adopté par les correcteurs :
Omission / contresens / non-sens : -3pts

Faux-sens, barbarisme : -1pt

Mal dit / inexact / lourd : -0,5pt

Faute de syntaxe : -3pts

Faute de déclinaison, d’accord : -2pts

Faute de temps : -1pt

Faute d’orthographe récurrente : 2pts / ponctuelle : -0,5pt

Proposition de corrigé

Al 35 5 40 (3l oLad Gy 100 58 505 &Y A Y sla g 30 (g2 SIS A ) Al Ly (e JEEY) )
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(1997) s} &Y Jadd o

(n.b. : la wasla du alif n’est pas notée pour raisons informatiques)

Notes de la version (sur 10) : 0,25 (14) ;1,25(1);1,5(1);2(2);3(2);3,5(1);4(1);5(1);5,25(1); 6,25
(1);65(2);6,75(1);7(1);7,5(1)

Si la moyenne des notes est de 2,48/10, il demeure que 12 copies sur 30 ont eu plus de la moyenne, ce qui
est un résultat heureux et inhabituellement élevé a cette épreuve de traduction. On espére qu’il augure la
d’'une tendance qui se confirmera dans les années a venir.

Le texte proposé en version était extrait du roman Mawsim al-higra ila I-Samal (La saison des migrations vers
le Nord), une ceuvre de I'écrivain soudanais al-Tayyib Salih (1929-2009) devenue un classique de la littérature
arabe moderne. Il ne posait pas, pour sa partie en prose, de probléemes majeurs d'’intelligibilité. C’est pourquoi
dans la plupart des copies, peu de fautes de compréhension graves (contre-sens, non-sens...) ont été rele-
vées, et seulement trois copies sur trente ont présenté une traduction inachevée.

! La vocalisation wahdi-hi, au génitif, est également admissible. Le choix de I'accusatif implique qu'il s’agisse d’'un complément d’état
(hal), le choix du génitif serait justifié en considérant wahd+hu comme appositif jouant le réle d’un adjectif du syntagme li-I-gili I-$abbi.
2|1 s’agit la d’une solution adaptative qui tente de reproduire en arabe I'effet produit en frangais et qui calque I'usage mélé en patois des
premiéres personnes du singulier et du pluriel. Une autre option serait la solution explicative ou le traducteur expliciterait la spécificité
de ce patois :  (eealls il (s b Sle ASL Jad i jumy) el US"

3 Solution explicative : (aeslls 3 jiall (s e o la e OIS Jad o juay) "G

4 Solution explicative : "l oif e tler 3 S il RS 5 kA 5 jle padty

5 Solution explicative : "o Flus¥) dji" ire Ll ASaall A2l (e "aainl" o "Jusie " Jadl Qe b



En revanche, les vers que récite le narrateur (extraits et adaptés d’'un poéme d’Abi Nuwas) ont pu présenter
pour les candidats deux difficultés importantes : celle de la compréhension d’'une langue «classiquey, et celle
de la maitrise des thémes courants de la poésie médiévale, qui permet d’orienter la traduction du lexique. Il
n’était pas attendu du candidat qu’il fasse preuve des compétences d’un traducteur littéraire (méme si certains
ont réalisé de belles traductions), mais de sa culture générale et de connaissances de base en poésie clas-
sique, poésie qui appartient a un patrimoine resté proche du lecteur contemporain par sa présence dans le
registre chanté par exemple.

Pour la partie en prose, I'évaluation a donc porté essentiellement sur la qualité de la traduction. La précision
du lexique, la rigueur de la syntaxe, de la ponctuation et de 'emploi des temps, important pour rendre compte
de la succession des événements dans ce récit, une certaine recherche dans le style, étaient ainsi attendues.
Les vers appartiennent a la thématique bachique et décrivent un maglis al-Sarab (une scéne de boisson entre
compagnons) qu’ils présentent comme une guerre pacifique et amoureuse, dans laquelle les armes, le com-
bat, le sacrifice et enfin la mort y sont transfigurés pour devenir une apologie des plaisirs et de la vie. La
compréhension de la poésie donnait I'occasion au candidat de faire montre de sa connaissance de cet univers
et de son lexique. Ainsi, du c6té du vocabulaire guerrier, il fallait convenablement identifier le verbe ‘abba’a,
avec un talyin al-hamz pour raisons métriques ramenant ce verbe a ‘abba, mobiliser ; al-hayda’, la bataille
enfiévrée ; fursan (pluriel de faris, cavalier) ; gaws, I'arc ; nabl, la fleche ; fabl, les tambours de la troupe. Enfin,
le verbe nasara dans le dernier hémistiche devait étre compris dans le sens coranique de la résurrection —
on voit bien dans ces vers comment certains motifs de la hamriyya portent en germe les développements
ultérieurs de la poésie mystique, notamment chez Ibn al-Farid, qui feront du vin une allégorie de I'accés au
divin.

Du c6té du plaisir, des mots comme uns, 7dan [pluriel de ©dd, luth), hillan (pluriel de hill, ami) ne pouvaient étre
ignorés des agrégatifs. Le fait que le verbe daraba s’emploie a la fois en arabe au sens propre pour “frapper
le tambour” et au sens figuré pour “jouer d’'un instrument”, a corde pincée comme le luth-Ud, exigeait une
adaptation, I'image subtile des deux types de darb ne pouvant aisément étre conservée en francais.

Le mot Sawsan désignant la « fleur de lys » que s’offrent les buveurs ainsi que le nom donné a la jeune femme
par le narrateur, donne la clé du jeu amoureux qui s’engage entre eux, du suicide de la jeune femme et de la
malédiction qu’elle profére contre son amant.

Au-dela des compétences de compréhension et de traduction du candidat, c’est donc sa capacité a rédiger
un texte dans une langue frangaise correcte qui a été essentiellement évaluée.

Un dernier mot sur les usages de translittération des noms propres, que ce soit celui de I'auteur ou ceux
apparaissant dans le corps du texte. Si pour les textes médiévaux une translittération savante est indispen-
sable (Arabica ou Encyclopédie de I'lslam I1), dans un texte moderne une plus grande tolérance est accordée,
surtout si un usage courant s’est installé. Mais de fagon générale, la translittération savante est un choix
toujours sir : on attendait alors Abd Nuwas (Nous attirons I'attention des candidats sur la transcription du nom
de ce poéte célébre et ainsi sur sa prononciation : il n’y a pas de Sadda sur le waw et c’est une damma qui
vocalise le ndn), Sawsan, al-Tayyib Salih — des accents circonflexes peuvent remplacer les macrons —. On
pouvait transiger pour Abou Nouas, Saousan, Tayyeb Saleh. Quand un nom propre classique comportant une
kunya est décliné dans un texte (Abi, Aba par exemple), on doit revenir au nominatif et donc utiliser Aba. Par
contre, des excentricités comme Abou Naousse, Soussan, Suzanne, Taib Salah, etc. étaient trés au-dela de
ce qui était tolérable. De méme, utiliser la translittération universitaire est une maniére de se signaler comme
maitrisant “les régles du jeu” du monde arabisant, mais encore faut-il que les diacrites soient correctement
placées et non saupoudrées au hasard comme autant d’indices de prétention a un savoir incomplétement
acquis : ainsi [Tayib Salah*] n’est pas acceptable, pas plus que [Al-Taieb Saleh*], mélange incontr6lé de
translittérations usuelle et savante : c’est soit Al Taieb Saleh, qui n’est pas idéal mais a le mérite d’étre
cohérent, soit al-Tayyib Salih, mais pas de mélange des deux ! On évitera d’inventer des diacrites, comme cet
étrange [Karkah*] glané dans une copie, avec un [a] surmonté d’'un improbable tilde. Par contre, I'utilisation
de la translittération quand il existe une traduction frangaise n’est pas admissible : ainsi on n’acceptera pas de
[riviere Degla*] dans une copie : d’abord parce qu’il s’agit d’un fleuve, et surtout parce qu’il s’appelle en francais
le Tigre — notons que la copie de 'amateur de tilde proposait I'Ajla...

Proposition de corrigé

Elle enfouissait son visage sous mon aisselle et me respirait, semblant humer une vapeur narcotique. Son
visage grimagcait de plaisir et elle répétait comme l'incantation d’un rite sacré : « J'aime ta transpiration. Je
veux retenir ton odeur tout entiére, 'odeur des feuilles en décomposition dans les foréts d’Afrique mélée a
celle des mangues, des papayes et des épices équatoriales, 'odeur de la pluie dans les déserts d’Arabie. »
C’était une proie facile.



Je l'avais rencontrée a la suite d’'une conférence que j'avais donnée a Oxford sur le poéte Aba Nuwas. Au
cours de mon intervention, javais prétendu que ce poete était un mystique pour qui le vin était un symbole
des désirs spirituels, que dans sa poésie, ce golt marqué pour le vin était en réalité une aspiration a 'anéan-
tissement en Dieu. Elucubrations sans fondements ! J'étais inspiré cette nuit-la ! Les mensonges jaillissaient
de ma bouche, comme autant de nobles vérités. Ma propre ivresse gagnait le public et je mentais de plus
belle.

Soudain, je vis une jeune fille de dix-huit ou dix-neuf ans fendre la foule et me rejoindre d’un bond. Elle m’en-
laca et m’embrassa tout en me disant en arabe : «Tu es si beau que je ne puis te décrire et je ressens pour
toi un amour au-dela des mots !». Je lui répondis avec une émotion dont I'ardeur me fit peur :

— Je t’ai enfin retrouvée, Sawsan, Fleur de lys | Je t'ai cherchée partout ! T’en souviens-tu ?

— Comment pourrais-je oublier notre maison sur les bords du Tigre, dans le quartier du Karh, a Bagdad ?
renchérit-elle avec une émation tout aussi ardente. »

Nous étions comme sur la scéne d’un théatre ; autour de nous, les autres n’étaient que figurants.

Au milieu de ce réve, elle m’emporta dans sa voiture pour Londres. Elle conduisait a une vitesse effrayante.
De temps en temps, elle lachait le volant pour m’enlacer en s’écriant : «Comme je suis heureuse de t'avoir
enfin trouvé !». Nous faisions halte dans les pubs. A chaque verre que nous buvions, je lui déclamais un
poéme d’Abd Nuwas.

C’est ainsi que je lui récitai :

Quand le chef de guerre prépare au combat ses cavaliers,

Nos mains nues sont nos arcs et nos fleches des fleurs de lys,

Notre guerre est le plaisir d’étre ensemble et nous sommes de tendres amis,
Au son du tambour, nous répondons par celui du luth

En hommage aux jeunes gens pour qui mourir de plaisir est une offrande.
Telle est la vraie guerre - non celle qui séme la haine entre les étres,

Mais celle ol nous les tuons pour mieux les ressusciter !

Ainsi chacun de nous choisit son réle en silence ; elle, celui de I'esclave et moi, celui du maitre. Je lui di-
sais d’'un ton impérieux : Viens !» Et elle me répondait d’une voix faible : «Vos désirs sont des ordres, Maitre !»
Un jour, on la retrouva morte chez elle. Elle s’était suicidée par le gaz dans son appartement de Hampstead.
Elle avait laissé un message ou elle disait : «Que Dieu vous maudisse, Mister Sa‘ld !».

Al-Tayyib Salih, La saison des migrations vers le Nord (1966).



6.4. Linguistique

Notes : 0,25(3);0,5(3);1(3);1,5;2;25;3;4(2);5(2);55;6;8;85(2);9(3);10;11;13;
14,5.

Cette épreuve, comme les autres — mise a part celle de traduction—, vise & évaluer les connaissances des
candidats mais également leur habileté pédagogique faite de clarté et de concision. Force est de constater
que tel n’est pas souvent le cas dans les copies qui sont proposées, elles qui mélent plutot impressionnisme
explicatif et imprécision terminologique. Comme partout ailleurs, les réponses apportées aux questions posées
se doivent d’étre structurées, ce qui assure alors leur clarté. Il est plus utile d’en dire moins mais mieux.

En ce qui concerne la terminologie grammaticale devant étre employée en langue francaise pour les notions
communes aux deux langues arabe et francaise, le jury recommande la consultation du volume Grammaire
du francais, terminologie grammaticale (dir. Philippe Monneret, Fabrice Poli, 2020)8, d’autant qu'il prépare les
futurs enseignants a la terminologie couramment employée en cours de francais et qui sera donc reconnue
par leurs éleves. Pour la terminologie concernant la grammaire de I'arabe, les candidats doivent naturellement
maitriser la terminologie arabe (acquise par exemple dans le célébre Gami*al-duris al-‘arabiyya d’al-Galayint)
mais également les usages des grammaires de 'arabe en langue frangaise : celle de Régis Blachére, ou plus
récemment la Grammaire Active de I’Arabe (Hakkak & Neyreneuf).

QUESTIONS HORS-PROGRAMME
1

‘inda’idin s’analyse comme suit: ‘inda + ’id + tanwin. Pour en comprendre le fonctionnement, partons d’un
exemple :

wa-qtaraba min al-basatin wa- ‘inda-’idin qalat
« lls s’approchérent tous deux des jardins, et a ce moment-Ia, elle dit... ».
Cette phrase équivaut en fait a:

wa-qtaraba min al-basatin wa- ‘inda ’id iqtaraba min al-basatin qalat
« lls s’approchérent tous deux des jardins, et au moment du fait de s’étre approchés tous deux des jardins,
elle dit... »

Il faut donc distinguer trois éléments :

1. ‘inda/waqta/sa ‘ata/yawma, etc. qui est un circonstant temporel (zarf zaman) au cas direct (mansab) placé
en position de premier terme d’annexion (mudaf) ;

2. ’id qui est également un circonstant temporel (zarf zaman) mais en position de complément adnominal du
premier. Il est quant a lui usuellement figé avec un sukiin, mais positionnellement, dans ce cas particulier, au
cas indirect (magrdr) puisque second terme d’annexion (mudaf ’ilay-hi) ;

3. -in qui est un tanwin dit de compensation (‘iwad), mis a la place de la phrase qu’il permet de ne pas répéter.
Ce tanwin a pour timbre i puisqu’il est au cas indirect, compensant un élément qui serait lui-méme en état de
complément adnominale : wa- ‘inda ’id iqtirabi-hima min al-basatin comme dans ‘ala kullin mis pour ‘ala kulli
halin.

[cf. https://diwanalarab.com/spip.php?page=article&id article=45261]

2
Le vers tel qu’il apparait est celui-ci:
2a Ge dile bassiie ) Ll 3) a8 8 gl (6

Il s’agit d’'un vers de métre basif. Les deux techniques pour le démontrer, traditionnelle et celle de G. Bohas,
vont étre rappelées.

6 Cet ouvrable est disponible au téléchargement : https://eduscol.education.fr/cid153085/grammaire-francais.html



https://diwanalarab.com/spip.php?page=article&id_article=45261%5d
https://eduscol.education.fr/cid153085/grammaire-francais.html

La technique traditionnelle consiste a noter la succession de vocalisation et d’absence de vocalisation :
s fe didle fasgle S (i) ach Ssgisd OB
Ce qui correspond a:
A Y AR B A B R B B Y A A R A A A A A A A
o ki i ki e ki e ki

La technique dite de Bohas consiste, elle, a noter les successions des syllabes. Celles-ci sont soit ouvertes
(CV) et notées U, soit fermée (CVC ou CV) et notées —.

s fe e fasgle [i3) ach Ssgisd UK
correspond des lors a (de droite & gauche <—)
- U -uUu - - -uUuu-u- - - uUu-4uvu---uvuu-u- -

On repeére alors la méme succession. Il faut ensuite identifier le watid, c’est-a-dire une succession <—[U—-] ou
<—{[-U]. Ici, il s’agit de <—[-U] (en bleu ci-dessus), ce qui donne donc a chaque fois la succession:

[-Ul

SUS

U

ou | note la séparation entre les pieds et ¢ les sabab-s, i.e. les syllabes hors pieds.

3

L’annexion ('idafa) correspond au complément du nom du frangais : ex. Les fleurs de Paul.

On parle de rapport d’annexion puisqu’on annexe deux mots I'un a I'autre. Ces deux mots sont des substantifs.
Le premier est dit mudaf (« élément mis en rapport ») et le second mudaf ‘ilay-hi (« élément avec lequel I'autre
est mis en rapport »).

Les grammairiens arabes reconnaissent deux types d’annexion : « sémantique » (ma ‘nawiyya) et « formelle »
(lafziyya) car elle a la forme sans avoir le sens de I'annexion.

3.1. L’annexion sémantique

L’annexion sémantique est caractérisée dans la relation entre deux substantifs par la présence implicite d’'une
préposition (harf Jarr), et elle se laisse alors subdiviser en 4 rapports sémantiques :

1) celui de la possession (spécification), paraphrasable par un SP en li- () [lamiyyal ;

2) du genre a I'espéce, paraphrasable par un SP en min (de) [bayaniyya] ;

3) de la circonstance, paraphrasable par un SP en fi (dans) [zarfiyya] ;

4) de la comparaison, paraphrasable par un SP en ka- (comme) [tabihiyyal

Exemples (Galayint Gami‘: 1ll, 158-1509) :
(1) hada hisanu ‘Aliyy(in) = hada al-hisanu li- ‘Aliyy(in)
« C’est le cheval d’Ali » (le cheval est a Ali)

(2) hada babu hasab(in) = hada al-babu min hasab(in)
« C’est une porte de bois » (la porte est de bois)

(3) saharu I-layli mudnin wa-qu‘ddu I-dari mubmil(un) = al-saharu fi al-layli mudnin wa-l-qu ‘Gdu fi al-dari
muhmil(un)

« La veille de nuit use, mais le repos de la maison avachit » (la veille pendant la nuit use, mais le repos a la
maison avachit)

(4) intatara lu'lu’u I-dam'i ‘ala wardi I-huddd(i) = intatara |-dam‘u al-lati ka-I-lu’lu’i “ala al-hudad al-lati ka-1-
wardi

« Les perles des larmes se répandirent sur les roses des joues » (les larmes sont comme des perles et les
joues comme des roses)



Nota : certains, considérant qu'un nom ne peut régir, précisent que le premier substantif ne régit pas le second,
mais que ce dernier est en fait régi par la préposition sous-entendue. C’est le cas de Gurdani (m. 471/1078)
(cf. Owens 1990 : 16 ; voir aussi Ryding and Versteegh 2007 : 295).

3.2. L’annexion sémantique définit-elle ?

On lit souvent qu’un nom est défini de 4 maniéres : de nature (Zayd), par I'article (al-), par la particule du vocatif
(harf al-nida’ = ya) et par 'annexion. Or, « 'annexion sémantique est ce qui a pour valeur de définir le 1e terme
ou de le spécifier » (fa-I-ma ‘nawiyya ma tufidu ta ‘rif al-mudaf "aw tahsisa-hu, Galayint Gami: Ill, 159)

Et si 'on compare

kitab al-taliba

«le livre de I'étudiante »

avec

kitab taliba

«un livre d’(une) étudiante »

on se rend immédiatement compte de la différence puisque « le » est un déterminant défini mais que « un »
est un déterminant indéfini, ce qui est bien prouvé par l'identité de I'adjectif épithéte du 1e terme d’annexion :
kitab al-taliba al-gamil

«le joli livre de I'étudiante »

#

kitab taliba gamil (dans le texte 1, mi’at walad yuhitina, diya’ Sams mawSika ‘ala al-gurib

«un joli livre d’étudiante »

Il s’agit bien d’une annexion indéfinie. Qu'apporte alors le mudaf ‘ilay-hi? La détermination, car «un livre
d’étudiante » est plus déterminé, sans étre plus défini, qu’« un livre » puisqu’il ajoute a I'expansion, ici le dé-
terminant « un », une autre expansion, ici le complément du nom « d’étudiante » <=> réduction de la généralité
de «un livre ».
Les grammairiens arabes (moins chez les arabisants qui confondent détermination et définition) étaient cons-
cients de cet état de fait et ils distinguaient, avec leurs outils, entre les deux. Ainsi, Ibn ‘Aqil (m. 769/1367):
A8 yra ad) Gl S o) u;ua;i}g,i)«\ Ae 1a i3 S5 ay) Ciliadll O ) Lasads J VI paY) i [Ay sieal) A8LaY)]
B pde 1 s
[L’annexion pure] a pour valeur sémantique de particulariser le premier terme si le second terme est une
expression indéfinie comme hada gulamu -mra’atin et de définir si le second est défini, comme hada gulamu
Zaydin (Ibn ‘Aqil SA: |, 368)
Cette « détermination », dans le cadre d’une annexion, s’appelle donc tahsis (« particularisation »)”.

3.3. L’annexion formelle

Dans le texte 1, muta‘aniqay al-"aydi, hafiyat al-qadamayni, rahis al-taman, sahibat al-wagh.

Selon Galayini Gami‘: lll, 160, 'annexion formelle ne vise qu'a alléger la prononciation (tahfif fi l-lafz) en
supprimant le tanwin ou les nin-s du duel et du pluriel (masc. régulier). Pas de relation sémantique entre les
deux termes de I'annexion, mais une relation syntaxique entre

1¢" terme = le nom associé a un verbe (1. participe actif ou 2. forme intensive du participe actif, 3. participe
passif, 4. adjectif assimilé)

2¢ terme = logiquement, le sujet et/ou I'objet de ce verbe

Exemples (Galayint Gami“: lll, 160) :

(1) hada I-ragulu talibu ‘ilm(in) = hada Il-ragulu yatlubu ‘ilman

« Cet homme est étudiant » (litt. quéteur de savoir)

‘ilm est logiqguement I'objet de falaba dont talib est le participe actif.

(2) ra’aytu ragulan nassara al-mazlim(i) = ra aytu ragulan yansuru al-mazl/idm(a)
« J’ai vu un homme grand soutien de I'opprimé »
al-mazldm est I'objet du verbe nasara, dont nassar est la forme intensive du participe actif nasir.

(3) zawgat ragul maksafatu al-waghi = zawdat ragul al-latf waghu-ha maksSdfun
« une épouse dont le visage est dévoilé »
al-wagh est le sujet du verbe kuSifa, et donc I'objet de verbe a I'actif, dont maksdf est le participe passif.

7 Cf. Sartori 2018 et Sartori 2019.



(4) ‘asir ragulan hasana |-huluq(i) = ‘a8ir ragulan yahsunu huluqu-hu
« Fréquente un homme de bonnes meceurs »
al-hulug est le sujet du verbe hasuna dont hasan est la sifa musabbaha (« adjectif assimilé »).

4
Pour cette question, on attendait principalement les points ici numérotés 4.1, 4.2, 4.3. Par contre, les dévelop-
pements 4.5. 4.4 et 4.6 ne sont la que pour présenter plus en détail cette question complexe du fa’ dans les
systemes hypothétiques.

Il fallait commencer par I'identification des trois systémes qui sont:

(a) ’ida ‘alimta hada I-hadita la hagata ‘ila I- ‘ilmi I-Katiri

« Si tu connais ce hadith, [alors, en conséquence] pas besoin de beaucoup de science »

(b) wa-'ida kanat al-‘illa ['illatan®] muzminatan "aw ‘aqiman |a taqbalu I-‘ilagu fa-hadaqatu I-tabibi fi-hi "an
yaqula hada 1a yaqgbalu I- ‘ilaga

« Quand la maladie est chronique ou grave (au point d’étre) incurable, [de toute maniére, quoi qu’il en soit,
sache que, le fait est que] I'habileté du médecin en la matiere est de dire : “c’est incurable” »

(c) fa-’ida lam ya‘lam hada al-qadar yakdnu su’alu-hu min al-hamaqa

« S’il ne sait pas cela, [alors, en conséquence] sa question sera l'effet de la sottise »

Rappel : ‘ida, circonstant temporel (« quand, lorsque ») exprime classiquement I'éventuel (e.g. « Quand il pleut,
les toits sont mouillés ». Comme law et en partie comme ’in, ses protase et apodose se construisent avec des
verbes au madi, accompli neutralisé du point de vue temporel : 'ida darasta nagahta « lorsque tu étudies, tu
réussis ». Il en est venu a remplacer 'in dans son emploi potentiel et a signifier « si tu travailles, tu réussis/ré-
sussiras ».

4.1. fa- marqueur d’une rupture formelle

D’aprés la grammaire traditionnelle®, arabe comme arabisante, fa-1° apparait dés lors que I'apodose n’a pas
la forme qui lui permettrait d’étre protase, soit dans 5 cas'!:

L’apodose est une phrase nominale :

(1) wa-’in yamsas-ka bi-hayrin fa-huwa ‘ala kulli Say’in qadir(un) (Cor. 6, 17)

« Si un bien te touche c’est donc bien qu’il est omnipotent » (p —/q) « déductif »

L’apodose est une phrase verbale connectée a une particule du futur:

(2) 'in tastadfir la-hum sab ‘ina marratan fa-lan yagdfira l/ahu la-hum (Cor. 9, 80)

«méme si tu demandes/ais pour eux le pardon soixante-dix fois, Dieu ne leur pardonnera/ait pas » ; « si tu
demandes pour eux le pardon soixante-dix fois, le fait est que/sache que Dieu ne leur pardonnera pas » (p —f
q) « énonciatif »

L’apodose est un impératif :
(3) ’in kuntum tuhibbuna /l&ha fa-ttabi‘d-ni (Cor. 3, 31)
« Si vous aimez Dieu, alors suivez-moi »

L’apodose est un verbe figé :
(4) 'in tara-ni ‘ana "aqalla min-ka malan wa-waladan fa- ‘asa rabbr 'an yutiya-ni (Cor. 18, 39-40)
« Si tu me vois moi [...] fasse que Dieu me donne »

L’apodose est un accompli de forme ET de sens, et fa- restaure la valeur temporelle de passé de fa‘ala:

(5a) ’in kdna qamisu-hu qudda min qubulin fa-sadaqat wa-huwa min al-k&adibma (Cor. 12, 26)

« Si sa chemise se trouve avoir été déchirée par devant, c’est donc qu’elle a dit vrai » (p —/q) « déductif » —
test de l'inversion : « si elle a dit vrai, sa chemise de trouvera avoir été déchirée par devant »

(5b) ’in yasriq fa-gad saraqa ‘ahun la-hu min gablu (Cor. 12, 77)
« S'’il vole, c’est donc qu’un frére a lui a déja volé auparavant » (p —/q) « déductif » — test de l'inversion : « si
un frére a lui a déja volé, il volera »

81ci, il faut, pour expliquer la phrase qualificative (et non relative avec absence de relatif), réintroduire [ illatan] comme antécédent.
9 Par exemple Zamah8ari, Mufassal : 417 et Ibn Hi$am al-’Ansart Mugni: |, 329-330).

10 Cf. Larcher 2006.

1 Les exemples, & moins qu'ils ne soient présents dans les textes & commentés, n’étaient pas demandés.



(5¢) illa tansuri-hu fa-qad nasara-hu /[ahu (Cor. 9, 40)
« Si vous ne le soutenez pas, le fait est/sache que Dieu [, lui], I'a soutenu » (p —/q) « énonciatif, oppositif »

Enfin, fa- est également contrastif pour fa‘ala, permettant de distinguer un accompli de forme mais non de
sens et des accomplis de type optatif ou performatif :

(5d) ’in dahaltali I-dara fa-harrartu-ka / fallaqtu-ki

« Si tu entres dans la maison, je te libére / je te répudie »

Sans fa-, harrartu-ka et fallagtu-ki, ne seraient pas compris comme des performatifs (« je te libére », «je te
répudie »), prenant effet deés réalisation de la condition, sans qu’il soit nécessaire d’employer une nouvelle
formule d’affranchissement ou de répudiation, mais comme de simples affirmations a valeur de promesse (ou
de menace) ne produisant pas le méme effet (« je te libérerai », « je te répudierai »).

4.2. fa- marqueur d’une rupture sémantique : 'absence d’'implication logique de cause a conséquence p — q
Mais fa- n’est pas seulement la marque d’une rupture formelle, encore est-elle celle d’'une rupture sémantique
ou il n’y a pas d’'implication logique de cause a conséquence (p —/ q) (cf. Ayoub 2003 : 42 et Larcher 2017 :
229). Cette relation d’'implication logique est celle ou la vérité de q dépend de celle de p. Il y a rupture quand
g se vérifie indépendamment de p, quand q existe sans que p n’aie besoin de se réaliser.

Il y aurait donc rupture logique des lors que q n’est pas une assertion car seule une assertion peut étre vraie
ou fausse. Ainsi, ni 3), ni 4) ni 5d) ne sont des assertions : respectivement jussion (impératif), optatifs et per-
formatif.

Cela dit, il peut aussi y avoir rupture logique lorsque g est une assertion, et lorsque q est indépendante de p.
Alors, fa- révéle la valeur particuliere de la conditionnelle :

C’est le cas de 1), ou il s’agit d’'une phrase au présent qui n’est pas interprétable comme un futur dont la
réalisation pourrait dépendre de celle de p. Ici, il s’agit d'un fa- déductif « c’est donc que » ;

2) se désigne comme un futur nécessaire, qui aura lieu, quelle que soit la vérité de p, ici fa- est énonciatif « je
te dis alors q pour le cas ou p se vérifie »

5a-c) ou I'on a respectivement un fa- déductif, justificatif (« c’est parce que »), et énonciatif-oppositif.

4.3. Un systéme non cohérent ?

Comment dés lors comprendre

(a) 'ida ‘alimta hada I-hadita la hagata ’ila I- ‘ilmi I-kafiri,

notamment, dont 'apodose aurait d{i, aux termes de la grammaire traditionnelle, étre parée d’un fa- ?

Sauf a un long développement et a avoir des connaissances trés pointues en grammaire arabe, il suffisait
d’'indiquer que les choses sont plus complexes et que I'absence de fa- ici marque justement la relation d’im-
plication logique. Il suffisait pour cela de voir ce qu’il se serait passé s'il avait été présent, selon la régle formelle
de la grammaire arabe : la relation logique aurait été d’un autre ordre (énonciatif : « sache que de toute fagon
tu n’as pas besoin de beaucoup de science » ou déductif « c’est donc que tu n’as pas besoin de beaucoup de
science ») et ce n’est pas le sens du texte qui dit justement « Si tu connais ce hadith-ci [alors, en conséquence],
pas besoin de beaucoup de science ».

4.4. Un systéme cohérent qui repose sur la distinction de deux valeurs de fa’ et de deux types d’apodoses
entre assertives et non-assertives

De fait, il faut bien distinguer au moins deux valeurs du fa’, 'une dite sababiyya ou ce qui précéde est la cause
de ce qui suit et l'autre dite fa fliyya ou, on contraire, c’est ce qui succéde au fa’ qui est pour ainsi dire la cause
de ce qui précede, ce que I'on trouve chez certains auteurs de usdl al-figh et de tafsir, mais que I'on trouve en
partie également chez certains grammairiens. D’autre part, chez un auteur comme ’Astarabadr (m. 688/1289),
on trouve bien I'étiquette de fa’ sababiyya a celui d’'un exemple comme ’in laqgita-hu fa-"akrim-hu (« si tu le
rencontres, honore-le ! » 'Astarabadri, SK: IV, 412), i.e. devant un énoncé qui n’est pas une assertion (ici un
impératif).

Autrement dit, f&° devant une non-assertion (3, 4, 5d) rétablit le lien logique de cause a conséquence mais
indique une rupture formelle de systeme. Il s’agit alors du fa’ sababiyya. A contrario, devant une assertion qui
n’a pas la forme d’'une protase, ce f3’ vient certes signaler une rupture formelle, mais la nature de la relation
logique, si elle existe entre p et q n’est pas celle d’'une implication logique mais plutét de nature argumentative,
sous laquelle on peut distinguer au moins entre valeur énonciative et justificative.

En résumé:



- p fa-g[non-assertion] : fa- est sababiyya et rétablit la relation d’implication logique entre p et le contenu pro-
positionnel de g*2:

fa-’ida ‘aw ‘adfu-kum "aw wa ‘adtu-kum fa-lam ’afi la-kum bi-wa ‘dl wa-wa ‘idr fa-1a ta‘ata I ‘alay-kum (Peled
1992 : 87)

« Si je vous menace ou fais une promesse sans tenir la promesse ou ma menace, [alors/en conséquence ;
*c’est donc que/c’est parce que ; *sache que/le fait est que] aucune obéissance pour moi ne pese sur vous ! »

- p fa-q[assertion] : fa- est ta liliyya et indique I'indépendance de q par rapport a p et, s’il y a lieu, une relation
logique d’une autre nature (p — g et notammentp <q) :

‘in lam “akun zawwagtu-hu bi-I-’ams fa-qad zawwagtu-hu al-yawma (Ya‘'qdbr1, Ta'rih: Il, 299, 13)
« Si je ne me suis pas mariée a lui hier, [sache que] je me suis mariée avec lui aujourd’hui »

- p @ g[assertion] : la relation est celle de I'implication logique (p —q):

ex. 'ida laffafta-hu hawla ‘unqi-ka @ sa-yakinu ra’i‘an (Zafzaf 1970 : 26)
« Si tu le noues autour de ton cou, [alors/en conséguence] ce sera super »

- p @ g[non-assertion] : la relation est celle de I'implication logique (p —q):
‘in "aba 'illa "an tuqétila-hu @ qatil-hu (Bubari, Jami‘ (m. 256/870): 1, 138, 1. 1)
« S’il insiste pour que tu le combattes, combats-le ! »

4.5. Dans le texte proposé

C’est ce qui permet de comprendre pourquoi, pour (p — q), alors que la forme de I'apodose requerrait, aux
termes de la grammaire traditionnelle, la présence du fa-, celui-ci manque dans certains cas comme dans (a):
‘ida ‘alimta hada I-hadita 1a hagata ’ila I- ‘ilmi I-katiri

« Si tu connais ce hadith, pas besoin de beaucoup de science » (p — Q)

#

'ida ‘alimta hada I-hadita fa-1a hagata ’ila I- ‘ilmi I-kaliri

« Si tu connais ce hadith, [le fait est que, de toute maniére, que tu le connaisses ou non] pas besoin de beau-
coup de science » (p — Q)

C’est ce qui permet également de comprendre des structures comme (b) ou il y a rupture d’implication logique
p — g, ce qui équivaut a Si tu as sofif, il y a de la biére au frigo, ou si p ne conditionne nullement g, mais ou si

conditionne en fait le dire mais pas le dit (si la maladie est chronique —ce qui ne fait pas exister I’habileté du
médecin—, sache que I'habileté du médecin c’est de...).

Concernant (c), si yaf‘alu est possible dans le cas des systemes préclassiques (Coran) et classiques en 'in,
cela n’est possible qu’en arabe postclassique dans le cas de ‘ida. Par contre, il ne s’agissait pas de confondre
le fa- de fa-yanbagr qui suivait comme étant celui de I'apodose : il ne s’agit la que d’'une conjonction de coor-
dination : « S’il ne le fait pas, [alors, en conséquence] sa question sera I'effet de la sottise et il faut que tu ne
te préoccupes pas de lui répondre » (fa-’ida lam ya‘lam hada al-qadar yakdnu su’alu-hu min al-hamaga fa-
yanbagr ‘alla tastagila bi-gawabi-hi). Le fa- dont il était question n’était, bien évidemment, pas le premier...

4.6. D’autres exemples
- si déductif (ou le test d’inversion restaurant I'ordre logique cause — conséquence est possible):
‘in §i’ta-nT fa-"anta mukramun

« Si tu viens chez moi, [c’est donc que] tu es un homme comblé de faveur » (p —7/q) : ce n’est donc pas moi

qui vais te combler de faveur, tu I'es déja. Test de l'inversion : « si tu es un homme comblé, alors tu viens chez
moi »

#

‘in §i'ta-nT ‘akramtu-ka/’ukrim-ka

21n a way, the fact that the apod. expresses a command might appear to question the logical soundness of our sentence. However, in
claiming that (1) is logically sound | am referring to the propositional component in fa-qtulanr[...]. In other words, sentence (1) is logically
sound in terms of the propositional content of its two constituent clauses. (Peled 1992 : 69).



« Si tu viens chez moi, je thonorerai »3 (p —q) ou le test d’'inversion n’est alors plus possible sans modification
du sens initial : « si je thonore, tu viens chez moi »

C’est également ce qui permet de comprendre pourquoi, pour (p — q), le choix d’'une forme particuliere d’apo-

dose a été fait, une apodose verbale assertive conduisant a un contresens, ou a I'absence de sens:

wa-’ida kana al-musinnidn qad ta ‘awwadd [...] li-fatri ma marra bi-him min "ayyam qasiya [...] fa-1-katiran gayru-
hum /& yaqdirdna ‘ala muwagahati-ha bi-I-tasmim nafsi-hi (Munif 2004 : 55)

« Si les anciens se sont habitués aux excés de ce que leur ont fait subir les jours difficiles [...] le fait est

que/sache que beaucoup d’autres qu’eux ne peuvent leur faire face avec la méme détermination » (p — Q)

#
wa-’ida kana al-musinnina qad ta‘awwadd [...] 1& yaqdiru al-katirina gayru-hum ala muwagahati-ha bi-I-
tasmim nafsi-hi

« Si les anciens se sont habitués aux excés de ce que leur ont fait subir les jours difficiles [...] alors, en con-
séquence beaucoup d’autres qu’eux ne peuvent leur faire face avec la méme détermination » ce qui n’a pas
de sens...

QUESTION AU PROGRAMME

La question se présentait sous la forme d’'une citation a laquelle était adjointe une question sous forme de
sujet. L’exercice proposé s’apparentait donc plus a un essai ou une courte dissertation prenant pour base
cette citation qu’un commentaire de texte, méme si la définition et le commentaire des termes de cet extrait
pouvaient, naturellement, étre attendus dans le cours de cet essai. Par contre, un commentaire a partir d’'un
si court extrait était de fait impossible ou voué a I'échec une fois définis les termes de la citation. Il était attendu
une traduction de cet extrait : 'exercice doit répondre a un minimum de pédagogie, c’est-a-dire pensé comme
destiné a des personnes ne connaissant pas le sujet, voire I'arabe.

La réponse devait donc comporter une introduction, un développement en deux ou trois parties, elles-mémes
subdivisées en sous-parties et une conclusion. L'introduction elle-méme répond aux exigences de la disser-
tation, se subdivisant en une phrase d’accroche, puis en la présentation de maniére générale et large du sujet,
puis en la restriction aux termes du sujet avant de déboucher sur une problématique elle-méme débouchant
sur 'annonce du plan. Dans cette introduction, partant d’une citation de Farra’ cité par Suyatl, rien n’interdisait
de présenter succinctement ces deux auteurs.

Les correcteurs ont malheureusement constaté que bien souvent, pour ne pas dire de maniére systématique,
le sujet a été traité au fil de la plume sans qu’aucune construction ne laisse entrevoir d’organisation de la
pensée. Or, un tas de pierres reste un tas de pierres et ne constitue pas une maison. De méme, des idées et
des références, signe que le candidat est éventuellement informé, ne constituent pas une pensée organisée
si elles sont lancées péle-méle. Pour rédiger quelque texte que ce soit (essai/dissertation ou commentaire de
texte), la problématique est centrale : c’est elle qui organise le développement, elle qui guide la présentation
des données, des idées, elle qui constitue le fil conducteur depuis le début du développement a la conclusion.
Force est également de constater que nombre de candidats ignorent manifestement ce qu’est une probléma-
tique, voire en ignorent complétement I'existence au sens ou ils ne se posent aucune question !

Ces questions sont essentielles car ce sont elles qui, en suscitant des parties a traiter et des sous-parties a
explorer, le tout avec des idées et des références, dans le but d’éclairer un lecteur qui ne connaitrait rien a
I'affaire, vont finalement organiser le plan du développement et alors étre subsumées en une question qui les
englobe toutes : la problématique.

Le devoir ne pouvait en aucun cas se contenter d’étre ni une paraphrase de la citation, ni se cantonner a une
explication de quelques termes “techniques” que celle-ci comprend (Qurays, lugat, "afsahl/fasih/fusha, qabih,
basi’, lafz, etc.). Il convenait de traiter, dans un développement organisé suite a une problématique, au moins
de la question de la koinéisation et de ses implications : existence d’'une koiné avant I'expansion de I'islam en
dehors des frontieres naturelles de la Péninsule arabique et identité de cette langue avec la langue dite fusha
ou bien au contraire construction de la langue classique a posteriori, fait des grammairiens qui, pour la cons-
tituer, se basent sur le Coran mais également la poésie préislamique et le parler des bédouins de leur époque
vivant en dehors de ladite Péninsule. Et si existence d’'une koiné préislamique, celle-ci se confondait-elle avec

13 Exemples tirés de Ayoub 2003.



la langue de Qurays (Farra’) ou bien était-ce une koiné supratribale, véhicule notamment de la poésie ? (thése
arabisante).

Il fallait donc évaluer ce que I'argument apporté par Farra’ et plus tard relayé par Ibn Faris, implique en termes
de légitimation de la prééminence d’un parler, celui des Qurays, pour des raisons théologiques, découlant de
I'équation Révélation = langue parfaite = Prophéte = Qurays, en se basant sur des éléments d’ordre social et
historique (le pélerinage, le choix des meilleurs traits linguistique a l'instar du choix des plus belles femmes).
Il fallait bien indiquer, ce qu’ont fait certaines copies, qu’il s’agit tout de méme d’un processus, les Qurays étant
devenus ceux dont la langue serait la plus chatiée, ce processus impliquant au moins deux choses: 1. que
leur langue n’était, dans cette vision, qu’un parler (une /luga) parmi les autres de la région et 2. que la langue,
quelle qu’elle soit, est un matériau vivant qui, par nature, évolue. A cette régle, la langue arabe, méme stan-
dard, méme classique, n’échappe pas et s’il est possible de dire que la langue du Coran n’évolue pas, pas
plus que celle de Cervantes, de Moliere ou de Bukowski, ces langues étant figées dans des textes datés,
'arabe, comme I'espagnol, le frangais ou I'anglais et les autres langues évoluent sans qu’il soit par ailleurs
possible de parler de corruption du langage (le mythe arabe du fasad al-luga). Enfin, une copie ne peut adopter
une rhétorique apologétique et décrire 'arabe comme la langue la plus parfaite, la plus belle, la plus riche :
c’est la un discours idéologique sans rapport avec ce qui est demandé dans un travail universitaire.

Il s’agissait aussi de comparer les approches de Farra’, pour qui la fasaha, éloquence, est une qualité du
locuteur et Suydtt pour qui elle est une qualité de la langue elle-méme, ce qui trahit, au fil des siécles, une
essentialisation idéologique du concept de fasaha. De méme, Farrd’ en fait un processus, quand Ibn Faris,
lui, pose la supériorité de Qurays 1) du fait de I'élection divine, 2) du fait de leur hégémonie et du contrdle de
la Mecque, a la fois sanctuaire religieux et lieu d’échanges économiques (cf. Larcher 2005). La fasaha est un
concept, qu’il soit appliqué a un individu ou a une variété linguistique, qui subsume deux notions trés
différentes pour nous modernes mais qui ne sont pas clairement distinguées dans cette pensée grammaticale
médiévale, car la premiére découle pour eux de la seconde. C’est celle (1) d’éloquence, c’est-a-dire la capacité
a exprimer clairement et économiquement le sens en éliminant 'ambiguité, et d’autre part (2) la correction,
c’est-a-dire le fait de suivre sans erreurs des régles. Or, le paradoxe est que le modéle théorique de la fasaha
est une langue qui n’a pas encore été normée, et qui est estimée correcte sui generis, sans critéres sinon
pseudo-esthétiques. De fagon plus vertigineuse encore, le critere de la correction serait la conformité a ce
modéele qui n’existe pas encore. D’'un point de vue extérieur, ‘alay-hum* n’est ni plus beau ni plus laid que
‘alay-him, ni marartu bi-ki plus élégant que marartu bi-$* (ou le peu convaincant bi-ka$*) — nous citons ici des
variantes “mustagbaha” citées par Suyadtl. Le vrai critére de I'adoption de la variante “juste” dans la langue des
grammairiens est un critére de fréquence et de conformité a un qgiyas. Mais cette variante est rétrospectivement
considérée comme correcte “par essence”, sans qu’elle soit non plus exactement celle du texte coranique

L’hypothése de Farra’, proposée de nouveau par lbn Faris, a un seul but qui est de réconcilier “vérité” théolo-
gique (i.e. langue du Coran = lugat Quray$ = al-luga al-fusha) et vérité philologique (i.e. le fait que certains
traits de la luga higaziyya, a quoi la lugat Qurays appartient, ne sont pas ceux qui ont été choisis par la luga
fusha) (cf. Larcher 2005). En effet, a la lecture de Farra’ on comprend qu’il y a ambiguité dans les causes du
fasad al-luga: d’'un c6té on trouve le dogme de la “corruption linguistique” se produisant supposément aprés
'expansion de l'islam qui aurait affaibli la langue, notamment du point de vue de la flexion désinentielle ; d’'un
autre c6té, le contact linguistique et le mélange a débouché positif qu’est la koiné de Qurays... Le mélange
est-il bonne ou mauvaise chose dans cette pensée ? L’est-il de maniére variable, quand cela arrange ou quand
cela dérange ? Comment en effet comprendre que la, malgré ce mélange positif, la langue puisse étre encore
comprise comme pure au sens d’originel ? Une premiére réponse est que d’'un c6té il y a contact et mélange
entre parlers faisant tous partie du kalam al- ‘Arab, de I'autre influence d’un substrat sur I'arabe et appropriation
de cette langue par des locuteurs seconds. Une seconde est de voir que la réponse des grammairiens n’est
alors pas tant linguistique que théologique : si cela concerne Qurays et donc la tribu du Prophéte, et donc par
rebond, la langue de la révélation (fondé sur Cor. 14/4 : wa-ma ’arsalna min rasdlin ’illa bi-lisani gawmi-hi) qui
est un lisdn ‘arabi mubin (li-yubayyina la-hum), alors le mélange est pergcu comme positif. Il doit des lors trouver
une explication pour le Iégitimer en tant que mélange paradoxalement positif, qui s’oppose a I'idée de pureté,
a l'idée que la distanciation par rapport aux autres était un gage d’authenticité linguistique : cet argument est
celui social et historique développé par Farra’ dont le choix des plus belles femmes... gommé tant chez tant
Ibn Faris que chez Suydtl, tous deux éliminant au passage I'aspect polémique que contenait 'argument de
Farra’ pour essentialiser I'équation langue de Qurays = luga fusha (cf. Larcher 2008b).

Il est possible de poser la question des emprunts dans le Coran comme preuve du mélange pour des raisons
de manques (on emprunte car on n’'a pas) donc de non-complétude de la langue et de « non authenticité » de
celle-ci. Contre-argument : ces emprunts ont été arabisés, mais ils n’en demeurent tout de méme pas moins
des emprunts... Point & traiter également, celui de 'opposition lugat/kalam al-‘Arab et luga ‘arabiyya qu’il fallait



mettre en avant. Le critére de sélection (istihsan d’'une part, istibsa " et istigbah de I'autre) revient par ailleurs
1. a indiquer l'aspect totalement subjectif de ce critere et 2. & faire de Qurays 'arbitre du bon godt, du beau,
ce qui est paradoxal dans la mesure ou la poésie préislamique est essentiellement originaire de I'est de la
Péninsule et non de sa rive occidentale. Cependant, on pouvait aussi noter que, dans une certaine mesure,
'hypothése « orientaliste » de la koiné poético-coranique n’est pas si éloignée de cette pensée grammaticale
classique : si 'on comprend cet istihsan et cet istigbah comme une opération de sélection des traits les plus
communs (kafrat al-isti‘mal, voir infra) — le critere apparemment esthétique suggéré par ces mots étant en
fait 'encodage dans cette pensée ancienne d’une opposition entre le courant (beau) par opposition a ’hapax
et a 'anecdotique (laid), sélection que ces grammairiens attribuent certes idéologiquement et abusivement a
Qurays, alors cette sélection est bien ce qui constitue une « koiné » dans les concepts linguistiques contem-
porains.

Pour Ibn Faris, la langue de Quray$ est de nature supérieure et la sélection opérée parmi les autres traits
linguistiques ne vient que renforcer cette supériorité ; pour Farra’, c’est ce processus de sélection qui en fait,
d’'une langue parmi les autres, la langue la plus chatiée par excellence.

Autre point a traiter, celui des critéres de la fasaha : conception fonctionnaliste de I'usage (katrat al-isti‘mal)
ou bien esthétique et subjective (istihsan...), ou qui vise a l'objectivité par I'élaboration de régles discrimi-
nantes : harmonie des articulations (évitement du tanafur al-hurif), absence de mots étranges ou étrangers
(garaba), conformité a la regle (qiyas).

Proposition de dissertation

[Accroche]

Dans cet extrait, Farra’ (m. 208/822) écrit ceci : « les Arabes étaient présents chaque année lors de la saison
[foraine] et faisaient le pelerinage au bétyle a I'époque préislamique. Les Qurays entendaient les langues des
Arabes et adoptaient ce qu’ils trouvaient bon parmi leurs langues : ils devinrent en conséquence les plus élo-
guents des Arabes et leur langue fut vidée du lexique considéré comme laid et des expressions jugées répu-
gnantes ».

[Présentation générale du sujet]

Farra’, grammairien arabe apparenté a I'école dite de Kifa expose dans cet extrait cité dans le Muzhir de
Suydft (m. 911/1505), grand polygraphe [inutile de développer plus], sa conception de I'origine de la langue
arabe connue sous le nom de ‘arabiyya et plus tard identifiée a I'arabe classique. La question de I'origine du
langage était une antienne chez ceux qui se sont s’y intéressés comme objet d’étude a tel point que cette
question de l'origine du langage fut refusée du fait de sa non-scientificité par la Société de Linguistique de
Paris lors de sa création (cf. Ayoub 2017 : 76) : il s’agissait en effet d’'un champ d’étude ne sacrifiant pas aux
principes épistémologiques minimum et, pour beaucoup, flirtant avec le domaine du religieux et donc de la
croyance. De fait, les savants médiévaux ne disposaient pas des connaissances scientifiques contemporaines
et, s’agissant de la question de I'origine du langage, celle-ci était liée, de maniére nécessaire, a la cosmogonie
de I'époque qui plagait 'Thomme au sommet hiérarchique du monde vivant, directement sous I'existence sup-
posée d’'un ou de plusieurs dieux!4. L’arabe n’échappe pas a cette réalité, mais il est désormais scientifique-
ment possible de dire que I'étre humain, c’est-a-dire homo sapiens sapiens, a pu, pour des raisons dues a son
évolution physiologique, produire des sons suffisamment différenciés qui, associés les uns aux autres, ont pu
finir par devenir des mots et ceux-ci, une fois associés les uns aux autres, produire des phrases et donc un
langage. Cela dit, les animaux ont également des capacités cognitives dont la communication sous forme de
langages plus ou moins complexes et développés. Ce n’est en effet pas parce qu’on ne comprend pas qu’il
ne s’agit pas de langage, voire de langage complexe. Pour mémoire, les Grecs appliquaient a tout autre lan-
gage que le leur « le terme imitatif, désignant a I'origine le babil des oiseaux, BapBapoc (barbarus), le plus
souvent péjoratif, a tous les peuples qui ne parlent pas le grec ou le latin » (Rochette 1995 : 6).

[Restriction du sujet général au sujet plus précis]

Toutefois le passage cité de Farra’ n’examine pas l'origine du langage humain, mais, a l'instar des Grecs, i.e.
en tant que peuples auto-centrés, les Arabes n’ont envisagé qu’une seule langue digne de leur intérét: la leur.
Dans ce cadre, ils ont tenté, et notamment Farrd’, de proposer une origine a leur langue, considérée par
ailleurs par eux comme étant celle par laquelle Dieu s’était exprimé. Toutefois, dans ce passage, Farra’ ne dit

1411 est remarquable que le mythe de Babel est quasiment totalement absent de la pensée arabe médiévale, en dépit de la fréquence de
I'arabisation et de I'islamisation des israd’iliyyat, qu’elles proviennent des textes bibliques canoniques, des apocryphes ou des midrash-s
ou gu’elles soient entrées dans la culture arabo-islamique a partir de sources orales. La raison en est probablement que ce mythe est
remplacé par d’autres mythes, visant a concilier des récits strictement arabes sur les tribus disparues avec les mythes bibliques, en
plagant Ismaél comme premier locuteur de I'arabe ou a I'origine de la langue arabe, selon les sources.



pas du tout que c’est Dieu qui a créé la langue arabe, mais I'auteur médiéval en fait plutét le fruit d’un fait
social : la rencontre entre diverses maniéres arabes de s’exprimer et le choix, parmi ces diverses, de traits
considérés a posteriori comme plus dignes, plus éloquents (‘afsah) que d’autres qui sont trouvés laids (mus-
tabSa‘ et mustagbabh).
[Problématique]
Considérant que pour un auteur comme Farra’ de méme que pour I'ensemble de ses successeurs, la langue
dont il est question est la ‘arabiyya, qui se confondra ensuite avec la langue classique (avec Gurgi Zaydan au
XIXe siécle, cf. Larcher 2008a : 274) par opposition aux dialectes arabes (al-/lugat, variantes dialectales), cette
présentation n’est-elle pas sujette a contradictions ontologiques en méme temps qu’elle présente une vision
mythifiée de I'arabe ?
[Annonce du plan]
Aprés avoir considéré I'hnypothése d’une koinéisation ancienne et préislamique ainsi que son rapport a la
fasaha sous I'angle de contradictions ontologiques (I), nous évaluerons comment cette ‘arabiyya mythique et
fantasmée répond en fait & une entreprise de légitimation (I1).
Suit un plan qui n’est qu’une proposition de plan parmi d’autres possibles :
I. Koinéisisation et fasaha : les contradictions ontologiques d’'une présentation idéale
A. La thése d’'une koiné
1. La thése endogéne de koinéisation
a. Une conception darwinienne avant I'heure
- une sélection pour des raisons esthétiques (Farra’ : istihsan # istigbah et istibsa“) ;
- une sélection pour des raisons fonctionnalistes des meilleurs traits : harmonie des articula-
tions (tanafur al-hurdf), absence de mots étranges ou étrangers (garaba), conformité a la regle (qiyas).

b. Paralléle a faire avec tous les parlers de capitales qui s'imposent aux autres variantes : cette
vision d’'une homogénéisation pour des raisons de prestige d’'une variante sur les autres se constate
(gommage des accents régionaux, nivellement du lexique, etc.)

2. Il existe toutefois d’autres théses, exogénes, de la koiné arabe
a. L’hypothése Vollers-Kahle
b. koiné arabisante = mélange de traits de I'ouest et de traits de 'est
B. Une contradiction ontologique ? La fasaha en question
a. Définition de la fasaha
- idée de pureté ; d’éloignement par rapport a des éléments exogénes et de préservation par
rapport a eux;
- est fasih l'individu puis ce sera la langue elle-méme : glissement du locuteur a la langue
elle-méme par essentialisation de celle-ci comme langue « pure »

b. Or, cette fasaha est présentée comme le fruit du mélange, de la sélection. Cela ne s’oppose-
t-il pas a I'épisode (mythique) du fasad al-luga ? Il existerait deux types de mélanges, positif quand cela
arrange et négatif quand cela arrange également...

c. La pureté impliquée par la fasaha s’oppose donc a I'idée-méme de mélange et présuppose
I'éloignement au contraire de la situation de Quray$ qui sont un centre (commercial et religieux) => la
tradition linguistique arabe, pour des raisons dogmatiques et théologiques, est paradoxale, acceptant le
mélange comme principe fondateur d’'une part quand il s’agit de Qurays et le rejetant ailleurs (fasad al-
luga).

Il. Une ‘arabiyya mythique et fantasmée
A. Une langue fantasmée puisque reposant sur une vision dogmatique et théologique

1. Le dogme issu de Cor. 14,4, etc. => I'arabe de Quray$ = arabe du Coran et arabe du Coran,
puisque langue de la Révélation = "afsah al-lugat => lugat Qurays = luga fusha

2. La justification

a. Farra’ et le processus de sélection
b. Ibn Faris et Suyatr et le fait réifié
B. Le mythe de I'arabe de Qurays = arabe du Coran = arabe fusha et la linguistique contemporaine

1. Cette ‘arabiyya ne peut étre identifiée (et n’est pas identifiée telle quelle) a la langue classique
(appelons-la lugat al-nahwiyyin) par la tradition grammaticale arabe pour qui il s’agit de luga 'Gl&a qudma
et, avec Ibn GinnT (m. 392/1002) de /uga fusha.

2. C’est Zaydan au XIXe siecle qui identifiera abusivement luga fusha a langue classique par oppo-
sition aux dialectes (al-lugat al-‘ammiyya). Or, 'arabe classique n’est pas I'arabe du Coran mais qu’une
partie de celui-ci (avec la langue des poésies et le kalam al- ‘Arab des informateurs des grammairiens) et
I'arabe du Coran n’est pas I'arabe de Quray$ mais est constitué de plusieurs traits régionaux. De plus,
l'arabe classique présente des traits non coraniques sans présenter I'ensemble des traits coraniques.



L’arabe classique (lugat al-nahwiyyin) est donc également une sélection, une construction, le fait des
grammairiens.

CONCLUSION : La these sélective de Farra’ est une entreprise Iégitimante se présentant comme la rétropro-
jection sur I'arabe de Qurays préislamique du travail des grammairiens apres l'islam.



7. EPREUVES ORALES

7.1.Lecon en arabe littéral portant sur une question du programme
Notes:3;4,5;6,;8,5;9,5;10;13; 15

Lecons proposées :
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On se référera au rapport de 2019 en ce qui concerne les attentes d’'une part méthodologiques et d’autre part
linguistiques pour cette épreuve. D’'une fagon générale, les candidats ont su cette année éviter le piege de
limplicite, consistant & confondre le jury avec les préparateurs aux questions. On rappellera la nécessité
d’adopter une posture professorale : dans la présentation de soi (mise vestimentaire, langage corporel,
communication par le regard avec le jury) et dans la capacité a soutenir I'intérét tout au long des 45 minutes
gue dure une lecon. Le jury a noté avec satisfaction que les candidats tenaient leur temps, et semblaient
méme parfois avoir trop a dire : un plan doit étre équilibré, et aucune de ses parties sacrifiée. On saluera
également l'utilisation raisonnée du tableau, utilisé a bon escient et non pour noter laborieusement les parties
d'un plan parallélement annoncé a l'oral. La langue arabe était, dans la grande majorité des prestations, de
haute tenue. Les notes décevantes obtenues par certaines prestations sont donc dues pour certains a une
fréquentation insuffisante du corpus, ou une connaissance de ce corpus insuffisamment ancrée dans une
réflexion scientifique acquise par la lecture des sources secondaires et la construction d’un cadre théorique
adéquat.

Ce rapport commentera en détail I'horizon d’attente de deux des quatre legcons proposées, afin que les
candidats de la session suivante en tirent profit.

Lecon de linguistique

La premiere exigence d’une legon sur cette question est le positionnement du candidat : il ne peut reprendre
a son compte le discours médiéval tenu sur la langue, par nature apologétique, plagant I'arabe au sommet
d’'une hiérarchie des langues des hommes et construisant cette langue comme particuliére, une, unique et
intemporelle, comme un legs divin (célébre controverse tawqif vs. ittifaq) confié aux Arabes, lesquels auraient
pour devoir de la conserver inaltérée ; I'inévitable évolution des langues — régle universelle — étant dans
cette pensée pré-moderne saisie comme corruption. La perspective de la linguistique contemporaine, qui est
celle attendue, postule naturellement que I'arabe est une des langues du monde. Le caractére “sacré” qui lui
est donné par la pensée ancienne (bien que le mot muqaddas ne soit jamais associé la langue) en tant que
langue dans laquelle Dieu transmet sa derniére révélation, se refléte y compris dans les représentations mo-
dernes, ou la place de l'idéologie est dominante. On attend une approche scientifique, informée des concep-
tions médiévales de la langue et a méme de les construire en objet de réflexion. Sans entrer dans les détails,
que la fréquentation des sources, et notamment secondaires, indiquées dans la bibliographie indicative, le jury
pouvait s’attendre a un exposé sous la forme du plan détaillé suivant :

Introduction

Si pour la linguistique moderne la langue arabe est une langue “comme les autres”, donc une construction
humaine avec une histoire, un début, un développement et trés certainement une fin, elle a néanmoins chez
ses locuteurs un statut particulier du fait qu’une de ses variétés, 'arabe coranique, est langue de révélation
religieuse et langue liturgique. Le candidat pouvait discuter brievement du terme central, ‘arabiyya, en indi-
quant qu’ailleurs il peut étre compris comme symbolisant le phénomeéne linguistique arabe au sens large (cf.
entre autres Jan Retso, 2013, “What is Arabic” et John Huehnergard, 2017, “Arabic in its Semitic Context”),
i.e. les différentes variantes de I'arabe pré-islamiques telles qu’elles étaient employées dans la Péninsule,



mais qu’ici, il s’agissait de toute évidence de la variété reconnue comme haute et prestigieuse de cette langue,
variété enseignée et manifestement non-dialectale. La ‘arabiyya dont il est ici question correspond alors ce
que certains nomment la ‘arabiyya fusha et que d’autres assimilent a « I'arabe classique », et c’est bien de cette
variété dont il s’agissait d’évaluer les représentations et concepts ayant participé a son élaboration.

I fallait alors rappeler que cet « arabe classique », réputé haut et prestigieux, est pour certains — dont les
grammairiens —, le fruit de trois sources, a savoir I'arabe des bédouins (le fameux kalam al-‘Arab), 'arabe
poétique pré-islamique et I'arabe coranique, mais que pour beaucoup il est I'équivalent de la ‘arabiyya fusha
elle-méme identifiée a I'arabe coranique, i.e. 'une des trois sources uniquement, la ‘arabiyya référant dans
bien des esprits de locuteurs arabes a I'arabe du Prophéte, réputé afsah al- ‘Arab, « le plus chétié des Arabes ».
L’absence évidente de consensus suscite I'interrogation, et en discutant brievement les termes du sujet (Ais-
toire, formation, représentations au pluriel, concepts) il fallait alors déboucher sur une problématique, par exemple
telle que: « Quelle est la place de l'idéologie dans ce débat? » et proposer une phrase résumant le plan
adopté, par exemple : « La constitution de I'arabe et son évolution entre idéologisation et désidéologisation/ré-
historicisation ».

I. La pensée linguistique arabe et son idéologisation progressive

A. al-Farrd’ et 'hypothese fonctionnaliste

Farra’ propose de voir dans la langue de Quray$ une langue mélée, fruit du mélange des meilleurs traits des
lugat (parlers, variantes) des Arabes, qui se retrouvent (pélerinage, commerce) a la Mecque avant la révélation
muhammadienne. L’arabe de Qurays serait donc, de maniére fonctionnaliste, le meilleur en ce sens qu’il sé-
lectionne les meilleures fagons de parler, non pas selon une opinion individuelle mais selon 'ensemble des
locuteurs sur place, les uns trouvant meilleurs le trait d’'untel autre comme untel trouvant plus belle la femme
d’une autre tribu.

B. La reprise de I'hypothése de Farra’ épurée de sa dimension fonctionnaliste au profit d’'une essentialité
innée.

Cette vision, neutre du point de vue de I'idéologie religieuse, va laisser peu a peu place a une vision marquée
du point de vue de la religion, notamment avec Ibn Faris (m. 395/1004) et plus tard avec Suyatt (m. 911/1505)
qui gomment cet aspect historique pour présenter la variante de Qurays certes comme un mélange, mais
comme une variante essentiellement supérieure avant méme ce mélange : il ne s’agit dés lors ni plus ni moins
que d’entériner un fait de croyance pour le réifier et le présenter comme un fait de nature, ce qui tend a son
tour a représenter (au sens théatral) la langue coranique comme la plus belle et la plus prestigieuse, en gom-
mant in fine 'aspect méme de mélange qui est le sien et portant reconnu par Farra’.

C. L’identification progressive de I'arabe de Qurays a 'arabe fusha et de I'arabe fusha a I'arabe classique

a. |l s’agissait ensuite de déconstruire historiquement la double équation Qurays = fusha et Coran = fusha dont
on tire alors Coran = fusha avec ‘afsah al- ‘Arab (cf. Larcher 2008a1®).

- A partir de Cor. 14, 4 : wa-ma ’arsalna min rasilin ’illa bi-lisani qawmi-hi li-yubayyina la-hum (« Nous n’avons
envoyé nul Apdtre sinon [chargé d’enseigner] dans I'idiome de son peuple afin d’éclairer celui-ci ») = 1e identi-
fication : la langue du Coran est celle de Mahomet et de sa tribu, les Quray$, langue qui appartient aux lugat
‘ahl al-higaz. Or, Farra’ parle bien d’'un « mélange » concernant également cette langue de Qurays, et donc la
langue du Coran est également une langue mélée. Par ailleurs, cette identification repose sur le texte cora-
nique, ce qui n’est donc qu’un élément idéologique ;

- Ibn Faris : "agma‘ ‘ulamd’u-na [...] "anna quraySan "afsah al-‘arab 'alsinatan wa-"asfa-hum lugatan wa-dalika "anna
Allah [...] ihtara-hum min gami* al- ‘arab wa-stafa-hum wa-htara min-hum nabi al-rahma muhammadan (Nos savants
[...] sont unanimes sur le fait que les Qurays sont les plus chéatiés et les plus purs des Arabes en matiére de
langue : c’est qu’Allah [...] les a choisis, entre tous les Arabes, et les a élus : c’est parmi eux qu’il a choisi le
prophéte de miséricorde, Muhammad). 2e identification, qui repose sur une justification dogmatique : la langue
de Quray$ = luga fusha.

- Stbawayhi (m. 180/796 ?) : al-luga al-higaziyya al-luga al-’ula I-qudma (la langue du Hedjaz est la langue pre-
miére et |la plus ancienne) ou c’est I'idéologie religieuse qui parle plus que I'analyse linguistique, puis Ibn Ginnt
(m. 392/1002) : wa-[al-luga al-higaziyya] al-luga al-fusha al-qudma (« la [langue du Hedjaz] est la langue la plus
pure et la plus ancienne »). La supériorité est donc liée a I'ancienneté.

b. Il s’agissait également de traiter du concept de fasaha (existence de degré, passage d’'un concept s’appli-
quant au locuteur a un concept qui s’applique a la langue elle-méme, etc.) et d'indiquer que c’était Gurgt
Zaydan (m. 1914) qui avait popularisé I'expression de luga fusha chez qui elle désigne, en s’opposant a la luga
‘ammiyya, la langue classique et non la langue coranique ou de Qurays. Ainsi, d’'un point de vue scientifique, le
raccourci suivant : le Prophete parle la langue de Qurays, le Prophéte est ‘afsah al- Arab => lugat Qurays = al-
luga al-fusha est un discours idéologique puisque cette expression ne référe qu’a une variété, voire variante de

15 Cf. programme de 'agrégation.



I'arabe, la variété coranique, et non a I’ « arabe classique », la ‘arabiyya des grammairiens, pour lequel I'arabe
coranique n’est qu’une des trois sources de leur construction, et source moins couramment invoquée que la
poésie préislamique, de loin plus employée dans les premiers traités grammaticaux dont le Kitab de Sibawayhi.

Il. La linguistique arabisante et la remise en question de la doxa religieuse

A. L’école linguistique historique allemande

Cette école (Fuck, mais également Blau, etc.) reprend pour la plupart les théories arabes et voit dans I'arabe
d’aujourd’hui identifié au « néo-arabe » le descendant, via le moyen arabe, de I'ancien arabe qui serait, lui,
équivalent a I'arabe classique, lui-méme identifié a I'arabe coranique. Or, une langue classique ne peut, par
définition, étre premiére au sens historique de ce qualificatif : elle est nécessairement le fruit d’un travail, d’une
élaboration, ici de celle des grammairiens. Par ailleurs, Stbawayhi lui-méme ne cesse de recenser dans son
Kitab les variantes arabes qu’il a pu connaitre de son temps, et reconnues comme existant déja a I'’époque
préislamique. On sait que ces variantes sont les « méres » des dialectes modernes. Quant a I'arabe dit clas-
sique, il a une existence a part dans tous les sens de cette expression, et 'arabe standard moderne est, lui, le
fils de l'arabe classique d’hier (cf. en partie Pierre Larcher, 2001, « Moyen arabe et arabe moyen ») mais
'arabe classique, d’hier comme d’aujourd’hui, n’a rien d’'une langue véritablement actualisée puisqu’il ne s’agit
de tout évidence pas d’un medium de communication au quotidien, n’étant la langue maternelle de personne.
Une fois encore, I'arabe dont on parle ici est le fruit du travail grammatical, et est donc au moins nourri aux
trois sources déja évoquées et non a une seule d’entre elles. |l faut donc en passer par d’autres perceptions
quant a la formation de I'arabe congu comme variété prestigieuse d’'une famille de langues.

B. Les autres propositions historiques jusqu’a la vision d’'un arabe « multiple »

Il convenait donc ensuite de présenter les autres hypothéses qui tendent, au contraire, @ montrer en quoi la
langue du Hedjaz est une « construction » tout a la fois historique et idéologique, mais également linguistique
en renvoyant au concept de mélange déja évoqué par Farra’, Ibn Faris et Farab1. Ces hypothéses sont prin-
cipalement celles de

a. Vollers-Kahle ;

b. la koiné poético-militaire ;

c. Owens et la grande assimilation ;

Pour 'ensemble de ces données, se référer aux sources indicatives données dans le programme et aux nom-
breuses lectures qu'il est possible de faire sur le sujet, notamment résumées dans Kees Versteegh, 1997, The
Arabic Language.

On pouvait alors, en guise de premiere conclusion, rappeler que « classique » présuppose « classes » d’en-
seignement et « classe » sociale ayant accés a ces cours (cf. Larcher), et donc grammairiens ceuvrant a « lé-
giférer » sur le dicible et le reproductible linguistique. Le travail des grammairiens se basant explicitement sur
trois sources, et non uniquement sur I'une d’entre elles, on en tire la conclusion évidente que I'arabe classique
n’est pas I'arabe coranique, mais une sélection a partir de celui-ci, de la langue poétique et du kalam al- ‘Arab,
cela d’autant plus évidemment que des traits coraniques ne se retrouvent pas en arabe classique et qu’inver-
sement la langue classique a ajouté des traits qui sont inconnus de I'arabe coranique.

La lecon pouvait alors se terminer par une conclusion, reprenant les éléments du développement et ouvrant
éventuellement sur des questions encore a débattre.

Lecon de littérature moderne

La lecon proposée sur la question de littérature contemporaine, « Le symbolisme de 'arbre dans les romans
de Sinan Antoon [Sinan Antin] Wahdahé Sagarat al-rumman et Ya Maryam » peut sembler au premier abord
trés spécifique. En réalité, elle permet a travers ce sujet circonscrit de mener une réflexion générale sur I'écri-
ture de Sinan Antoon. Dans les romans de cet auteur parmi les plus reconnus de I'lrak contemporain, certains
éléments paysagers, non seulement contribuent a la construction du codage référentiel du texte en lien direct
avec I'imaginaire du lecteur, mais possédent également une fonction stylistique et idéologique. C’est le cas
notamment des deux arbres, le grenadier et le palmier (ils n’étaient pas cités en tant que tels, mais furent
aisément identifiés par les candidats ayant traité ce sujet). Si les symboles liés a ces arbres nourrissent un
répertoire commun a I'ensemble du monde arabo-islamique, ils acquiérent une résonance particuliere dans
les romans de Sinan Antoon, ou ils illustrent avec force la position de l'instance narratrice et, avec elle, celle
de l'auteur, tout en donnant une empreinte singuliére a ces textes.

Né en 1967 et exilé aux Etats-Unis depuis les années 1990, Sinan Antoon appartient a la derniére génération
d’auteurs irakiens dont le dénominateur commun est d’avoir décrit la situation de I'lrak durant les trois der-
niéres décennies, et notamment apres l'invasion américaine de 2003. Sinan Antoon décrit dans ses romans



les horreurs de la guerre et la montée de la violence et du confessionnalisme dans le pays. Dans son ceuvre,
esthétique et éthique s’harmonisent dans un projet d’écriture ayant comme destinataire privilégié le lecteur
irakien et visant a rétablir la mémoire et la dignité des victimes de la violence dans I'lrak contemporain.

Le texte littéraire est toujours constitué d’éléments référentiels, lesquels contribuent a postuler son lecteur
modéle. Les romans de Sinan Antoon contiennent ainsi un ensemble de signaux qui indiquent au lecteur
comment il doit en effectuer la lecture. Parmi ces signaux, un codage culturel et référentiel est décelable dans
le choix avant tout d’'un répertoire sacré et profane fortement ancré dans la culture irakienne dans toute sa
diversité confessionnelle, historique, culturelle. Ce répertoire va de la poésie a la chanson, aux symboles et
aux croyances populaires, jusqu’a la pratique rituelle religieuse, islamique et chrétienne. Si elles sont prises
dans leur totalité, ces références sont identifiables par 'ensemble des lecteurs irakiens possibles, qui vont les
percevoir en fonction de leur compétence culturelle, de leur bagage confessionnel, et d’autres facteurs. Mais
elles communiquent également avec le lecteur non-irakien, voire non-arabe, pour lequel elles contribuent a
dessiner une fresque multicolore de I'lrak afin de mettre en perspective la tragédie actuelle et mieux saisir son
ampleur. Le lecteur modéle qui apparait de I'analyse de ces textes apparait comme une mosaique de ces
différents lecteurs postulés par les textes mémes. Ces références évoquent des systémes de valeurs et de
représentations, ainsi que les hypotextes qui organisent ces systemes.

Lorsqu’on analyse les romans de Sinan Antoon, on est frappé par le rble inattendu que I'on fait jouer a certains
répertoires symboliques, et notamment ceux liés aux arbres du palmier-dattier et du grenadier. Ces derniers
jouent un réle central dans les deux romans Wahdaha Sagarat al-rumman [Seul le grenadier] et Y& Maryam
[Ave Maria], a tel point que I'un d’entre eux, le grenadier, donne le titre au premier roman. Ainsi, dans Wahdaha
Sagarat al-rumman, le grenadier du mgaysil, I'atelier du laveur de cadavres, permet d’établir un pont entre la
désolation de la mort et I'espoir d’une renaissance ; dans Ya Maryam, le palmier devient le témoin principal
de I'évolution tragique de I'histoire irakienne. Symboles universels, ces deux arbres assument, dans I'ceuvre
de Sinan Antoon, des significations spécifiques a I'lrak, et contribuent a la construction d’'une esthétique cher-
chant a dépasser tout clivage confessionnel.

Une lecon ayant pour sujet la symbolique de ces deux arbres dans les romans de Sinan Antoon pourrait
s’organiser en deux axes : le premier tournant autour de « la tension/réconciliation entre vie et mort, entre
vivants/survivants et morts » ; le deuxiéme tournant autour de « la force de I'enracinement face a la fragilité
du déracinement ». Par le biais de ces deux axes d’analyse, on se demandera quel est le réle de ces symboles
dans I'esthétique de Sinan Antoon, et notamment dans la construction d’un codage idéologique a I'intérieur
de ses romans. En d’autres termes, comment 'emploi des symboles liés a ces deux arbres concourt a expri-
mer les positions de 'auteur vis-a-vis de la situation de violence et de barbarie que vit I'lrak, et a construire sa
réception.

Apres avoir défini ce que veut dire un symbole en général, et une fois avoir passé brievement en revue les
significations incarnées par ces deux arbres dans les trois cultures monothéistes (éventuellement a travers
quelques exemples tirés des textes scripturaires) ainsi que dans I'histoire ancienne de I'lrak d’avant les mo-
nothéismes, il convient de répondre a notre problématique en proposant, pour chacun des deux axes d’oppo-
sition, une analyse détaillée des valeurs symboliques qu’assument le grenadier et le palmier dans les deux
romans de Sinan Antoon au programme. Au fil de la démonstration, il apparaitra en filigrane la réponse a notre
question, a savoir le fait que Sinan Antoon construit, a travers 'usage référentiel qu’il fait de ces deux arbres,
une esthétique qui prend en compte toute la variété confessionnelle de I'lrak d’'une part - avec les chrétiens,
les juifs, les sunnites et les chiites — et qui renvoie d’autre part a une « irakité » qui s’enracine dans I'histoire
ancienne et qui dépasse les clivages religieux d’'une histoire plus récente. Ainsi, 'auteur affirme dans une
interview journalistique :

« Tout ce que jai écrit dans les deux romans est tiré de la culture locale irakienne, qui est extrémement riche
et variée. C'est 'environnement dans lequel j’ai grandi et vécu, I'héritage auquel jappartiens, indépendamment
de si I'on est croyant ou pas, et de qui est marqué officiellement sur les documents d’identité lorsqu’on est
enregistré a la naissance. C’est un éventail aux couleurs variées et mélangées que je célébre a chaque fois
que j’en ail'occasion. Quant aux hymnes et aux rituels religieux, en plus de leur importance et de leur nécessité
pour la construction des personnages et du sujet narratif, ils apportent une esthétique et une poétique dont
les racines remontent a I'histoire ancienne du pays, avant les monothéismes. »

Ces affirmations sont en totale cohérence et peuvent s’appliquer aux choix opérés par I'auteur en ce qui con-
cerne le symbolisme des arbres. Le travail qu’opére I'auteur entre les hypotextes scripturaires et culturels et
I'hypertexte romanesque permet de démontrer ainsi que Sinan Antoon se pose, volontairement ou pas, en
porte-parole des sensibilités multiples interconfessionnelles et intergénérationnelles, de l'intérieur et de I'exté-
rieur.



7.2. Commentaire en frangais d’un texte inscrit au programme

Notes :
1;2;25;85(2);9;125;19.

Textes proposés :
Al-Tanuht, Al-Farag ba‘d al-Sidda, pp. 313-320, anecdotes 114-115.

Ibn Hallikan, Wafayat al-a‘yan, notices 71 (Ahmad b. Talan), 72 (Mu‘izz al-Dawla b. Buwayh), 73 (Nasr al-
Dawla b. Marwan al-Kurdr), 74 (al-Musta‘ll al-Fatim1).

Al-Suyatt, Al-Muzhir, pp. 209-212.
Hafiz Wahba, Gazirat al-‘Arab fi I-garn al-i$rin, pp. 301-305 (hayat al-malik ‘Abd al-‘Aziz al-8ahsiyya)

A I'exception d’'un commentaire magistral en linguistique, et d’'une belle explication sur le texte de Hafiz Wahba
consacré a la « vie personnelle » du souverain saoudien ‘Abd al-‘Aziz, cette épreuve a été peu réussie cette
année. Les raisons sont diverses : certains candidats avaient insuffisamment fréquenté les textes dans leur
détail, et se laissaient aller a une paraphrase, malaisée quand on ne maitrise pas la langue, les références,
ou quand on n’en connait pas le détail. D’autres avaient tenté de travailler le programme par eux-mémes, mais
sans avoir acquis le cadre théorique et I'angle problématique que les sources secondaires permettent de
construire. Une dernier groupe enfin avait suivi une préparation et comprenait parfaitement les enjeux
théoriques généraux posés par ces textes, mais ne parvenaient pas a les appliquer de fagon satisfaisante a
un texte particulier, faute de lecture approfondie lors de I'année de préparation. Le jury tient a souligner que,
si dans les textes hors-programme il serait déraisonnable d’attendre que tout I'implicite et le référentiel des
documents soit identifié et commenté par les candidats, il en va différemment des textes au programme,
d’autant qu’ils ne sont pas d’une longueur rendant malaisée la préparation pendant une année entiere d’'une
lecture précise. On ne doit ni se laisser aller a des poncifs et des généralités lancés dans des envolées
lyriques, ni tenter des stratégies d’évitement du détail. Il est impératif que le texte soit non seulement
commenté mais également expliqué quand il le requiert, et il doit étre constamment cité, avec traduction des
citations.

Ce rapport contient deux explications développées, I'une consacré a la question sur I'histoire de I'Arabie
Saoudite et I'autre a I'extrait du Muzhir d’al-Suyatr.

Hafiz Wahba, Gazirat al-‘Arab fT I-qarn al-‘i$rin, pp. 301-305 (hayat al-malik ‘Abd al-‘Aziz al-8ahsiyya)

En introduction, il convenait de souligner qu’il s’agit la d’'un morceau de bravoure pour Hafiz Wahba (HW) qui
constitue non seulement un exercice de style (la targama) indispensable pour un auteur qui s’appuie explici-
tement sur les classiques et veut montrer son intimité avec le roi, mais qui est aussi la clef de voite de I'ceuvre.
La « vie personnelle » du roi ‘Abd al-‘Aziz est placée apres la description de I'Arabie unifiée par ses conquétes
et en conclusion de toute une partie sur les Al al-Sa‘lid, et juste avant la description plus détaillée de ses
entreprises « réformatrices » (is/lahiyya) — sa vie publique en quelque sorte.

Le but principal du commentaire historique est de dépasser la paraphrase qui tentent parfois les candidats (le
texte servant d’appui a I'exposé de connaissances historiques factuelles sur la vie et 'ceuvre d’'lbn Sa‘td) pour
introduire une analyse critique dont voici plusieurs pistes possibles :

La personnalité de 'auteur et son influence sur la biographie d’lbn Sa‘id

Les premiéres lignes de I'extrait parlent au fond autant de HW que du roi. Les candidats pouvaient rappeler
son relatif isolement & la cour saoudienne : ni saoudien, ni membre du groupe de conseillers syro-libanais
avec lesquels il est régulierement en compétition, mais pourtant désigné a d’importantes fonctions (gouverneur
civil de La Mecque aprés la conquéte ; directeur de 'Education, ce qui le conduit a affronter plusieurs fois les
oulémas les plus conservateurs au sujet des programmes ; diplomate). Cet isolement conduit HW a insister
sur sa proximité avec le roi, sa connaissance intime de sa personnalité et de sa logique, son role décisif dans
les décisions du roi en particulier pour les affaires internationales.

On devait rappeler le profil international de 'auteur (passé des milieux nationalistes du Caire a I'lnde puis au
Koweit ou il a enseigné avant d’arriver a Riyad) et sa tendance a « extravertir » Ibn Sa‘d pour en faire une
personnalité importante a I'’échelle du monde musulman et du monde tout court dés les années 1930 ; ainsi
qu’a « traduire » les événements saoudiens pour leur donner un sens compréhensible a I'étranger, quitte a



gommer ou a rationnaliser (cf. ici le « nizam utdmatiki » ; plus t6t la comparaison de la prédication wahhabite
et son soutien par les Sa‘ld a la réforme protestante) les spécificités saoudiennes. Il s’agit d’'un homme de
savoir, formé a I'époque khédiviale, issu de 'Egypte du roi Fu’ad, I'Etat le plus développé et le plus puissant
du Moyen-Orient en ce premier tiers du XXe siécle, synonyme de modernité, et vivant dans une Péninsule
arabique demeurée longtemps a I'écart de cette modernité : il y a quelques traces trés compréhensibles de
paternalisme dans le ton de I'auteur.

Les topoi d’un récit de vie du « bon souverain »

La stratégie de l'auteur vise a accentuer I'exemplarité de ‘Abd al-‘Aziz tout en soulignant implicitement sa
propre proximité avec Ilbn Sa‘ld ;

Parmi les qualités topiques : le mode de vie réglé et frugal du roi (ce que d’autres témoignages moins officiels
comme les diplomates occidentaux contredisent volontiers), son godQt pour I'étude et le ‘ilm en particulier (qua-
lités essentielles dans un émirat fondé sur la prédication de M. ibn ‘Abd al-Wahhab, et qualités que I'on re-
trouve chez ses prédécesseurs comme I'exemplaire et conquérant émir Sa‘lid, r. 1803-1814, dans des bio-
graphies classiques que HW connait trés bien : chez Ibn Bishr par exemple), son accessibilité aux proches (le
maglis privé) et aux sujets quels qu’ils soient (le maglis public), son peu d’attachement a I'argent (effectivement
un probléme central avant le début de la « rente » pétroliere) qui manifeste sa générosité mais qui permet
aussi a HW de rendre sympathique un défaut connu de ses contemporains et souvent trés compliqué a gérer.

Le commentaire devait |a faire référence a d’autres biographies du corpus au programme, chez al-Dukayr
comme chez Wahba, et méme en civilisation classique. Un point remarquable pouvait étre relevé : la mention
par Ibn Sa‘ld du modéle que constitue I'émir M. ‘Abd Allah al-Rasid (r. 1869-1897), qu’il a connu lorsque cet
émir a pris Riyad et poussé les Sa‘'lid a I'exil (Ibn Sa‘Gd et son pére au Koweit) mais qui garde (chez al-Dukayr
aussi) une réputation de grande intégrité et de sagesse — tout le contraire de son successeur contre lequel Ibn
Sa‘td livre ses premiéres conquétes a partir de 1901-1902 pour reprendre Riyad.

Ces qualités sont d’autant plus importantes qu’elles répondent implicitement aux critiques des lhwan et des
oulémas dont HW décrit la révolte de 1927-1929 dans la partie suivante, sur I'action « réformatrice » du roi :
on peut ici commenter la précision de HW sur I'indulgence du roi pour tout ce qui ne menace pas sa souverai-
neté et le pouvoir de son Etat, dans lequel HW annonce explicitement la révolte qu’il décrit ensuite et le rapport
complexe avec les oulémas conservateurs (I'ouvrage de HW recele de petites anecdotes piquantes sur leur
arriération et ignorance, au sujet de la communication sans fil comme de I'éducation).

La place de cet extrait dans I'ceuvre d’HW

Apres la description de I'Arabie et les conquétes du roi, fagon de souligner aussi que sa personnalité est toute
destinée a « unifier » la Péninsule, et de le distinguer des piétres voisins qu’il a parfois soumis (le chérif Husayn
de La Mecque, et dans une moindre mesure pour HW, 'imam Yahya de Sanaa), on devait aussi rappeler le
go0lt du diplomate qu'est HW pour les questions de relations internationales (ici, la mention de I'admiration
des Britanniques pour le roi, appelé a batir lui aussi un « empire ») qui occupent une part énorme de son
ouvrage ; la fonction qu’il occupe au moment ou parait le livre (ministre « délégué » a Londres, avant d’étre
officiellement ambassadeur).

La construction bien pensée de ce texte, et son rapport avec l'organisation de 'ouvrage, peuvent étre large-
ment commentés. HW écrit un ouvrage destiné au grand public arabophone (et prévoit la traduction), dans
une langue simple et moderne, un plan pédagogique, un style vivant multipliant les clins d’ceil a la culture du
lecteur étranger et les anecdotes. Il sert aussi une stratégie de communication pour faire de I'Arabie Saoudite
un phare « mainstream » de l'islah et non un pbéle d’hétérodoxie menacgant l'islam des Lieux Saints, ce que
montrent H. Lauziére (The Making of Salafism) comme Esther Peskes et W. Ende (art. « Wahhabiyya » dans
'Encyclopaedia of Islam 3). Les publications au Caire d’ceuvres de M. Ibn ‘Abd al-Wahhab et de ses disciples
au Caire par des réformistes célebres comme M. R. Rida et M. al-Din al-Hatib jouent un réle important et
désormais bien connu dans cette entreprise. L'ouvrage de HW, publié au Caire lui aussi, y participe, tout
comme les conférences organisées a La Mecque en 1926 — dans laquelle HW met son rdle en avant.

Al-Suyuti, Al-Muzhir, pp. 209-212.

Le texte qui était proposé en commentaire était un des éléments centraux du court corpus qui constitue la
base textuelle de la question de linguistique de cette année : le chapitre que Suyidtr (m. 1505) consacre, dans
sa somme grammaticale et philologique al-Muzhir, a la détermination du fasih parmi les Arabes. Ces deux
termes demandaient a étre analysés tout au long de I'explication : la fasaha est une notion complexe (voir
corrigé de I'épreuve écrite de linguistique supra) que ce texte aide a cerner, tandis que ‘Arab désigne les



bédouins et sédentaires de la Péninsule arabique affiliés a une tribu avant la révélation, pendant la prédication
muhammadienne et dans les deux premiers siécles qui la suivent. Quant a la thése centrale du passage, c’est
la réaffirmation de la position dogmatique posant équivalence entre : langue du Coran et de la poésie / dialecte
de la tribu de Qurays / ‘Arabiyya des grammairiens, équation a trois termes posant de graves problemes pour
la recherche linguistique contemporaine, comme I'a montré Pierre Larcher dans divers articles qu’il convenait
de connaitre et citer a bon escient, et non comme référence tutélaire invoquée par pure forme comme cela a
été trop souvent le cas a I'écrit comme a l'oral.

Le rapport consacré ala lecon en arabe revient de fagcon détaillée sur la dogmatisation croissante de la pensée
linguistique arabo-musulmane concernant la nature de la langue coranique, entre la formulation d’al-Farra’
concernant le parler de Qurays et celle d’lbn Faris, puis la présentation qui en est faite par Suyatl. Nous ne
reviendrons pas sur ce point dans ces remarques, sachant qu'il était indispensable d’exposer clairement ce
point.

Une explication de texte n’est pas une dissertation, et il fallait bien partir d’'une lecture attentive du texte soumis.
Les candidats sont libres de choisir entre lecture explicative suivant I'ordre du texte et développant les problé-
matiques, ou une organisation thématique puisant ses éléments dans le texte, aprés une présentation en
introduction de sa construction.

En l'occurrence, le chapitre est ainsi composé :

(1) Discours de Suyitl, plagant le Prophéte de I'lslam au sommet de la fasaha, puis emprunts a des tradition-
nistes (al-Bayhaqt, al-Hattabr) citant des hadif-s au sens ambigu appuyant cette affirmation et donnant des
exemples de fasaha prophétique.

(2) Thése d’lbn Faris (grammairien mort en 1004 a Rayy a la cour du Sahib Ibn ‘Abbad), construisant un
argument expliquant que les Qurays sont les plus fasih parmi les Arabes, évolution sensible de la définition
du concept de fasaha par rapport a la premiéere section.

(3) Citations de traditionnistes (Abd ‘Ubayd) et logographes, grammairiens, logiciens (AbG ‘Amr b. al-‘Al&’,
Ta'lab, Farabr) identifiant les groupes tribus dont les lugat sont des lugat dans lesquelles le Coran a été révélé
(reliés au groupe tribal d’Arabes du Nord dit Hawazin), ceux qui sont des informateurs sdrs et dont la langue
est probante. Liste des tribus dont la langue n’est pas probante et argument (proximité de locuteurs d’autres
langues impliquant influence et impureté, selon une théorie des cercles concentriques ou les parlers des li-
mites sont jugés impropres, p. 212), mention du fasad (corruption) de la langue des citadins et des tribus
jouxtant d’autres peuples.

(4) Fasih et afsah : hiérarchie des variantes lexicales.

Cette derniére section pouvait étre omise de I'explication, son intérét principal étant d’illustrer la dimension a
la fois lexicale (burr > gqamh, hinfa pour «blé», alors qu’ironiquement seules les deux variantes «basses» sont
encore en usage courant en arabe) ; et morphologique (masdar galab > galb, conjugaison du verbe sourd a
la conj. suffixale garartu > garirtu).

1- Qu’est-ce que la fasaha ?

Dans le Lisan al-‘Arab, Ibn Manzdr (m. 1311) définit d’abord la fasgha comme synonyme de bayan, expression
claire et dénuée d’ambiguité ; kalam fasih est équivalent a balig « éloquent », et lisan fasih est équivalent a
falq « délié », s’exprimant donc sans effort. D’autres éléments apparaissent ultérieurement dans sa notice :
quand I'étranger (a‘gami) s’exprime en arabe, I'adjectif fasih signifie alors que son discours est compréhensible
et ne comporte pas de fautes (gadat lugatuhu hatta 1a yalhan). Le fasih al-lisan est celui qui sait distinguer
entre bonne et mauvaise expression (ya'rif Jayyid al-kalam min radrihi), formulation qui suppose existence
d’'une norme et de criteres de «bon» et «mauvais». Enfin, on trouve une possible indication d’'une évolution
sémantique : wa-l-fasih fi kalam al-‘amma al-mu'rib, qu’on peut suggérer de comprendre comme «Celui que
la plebe nomme fasih est ’homme qui parle la variété dotée de désinences casuelles et modales», donc un
passage a la notion moderne de luga fusha, variété construite comme s’opposant au kalam al-‘amma = (en
arabe moderne) ‘@mmiyya.

Ce qui est frappant dans ce passage du Muzhir est que :

(a) d’'une part, la fasaha est d’abord, dans le premier paragraphe, li¢ a un individu, le Prophéte de I'lslam,
afsah al-halq ‘ala I-itlaq (le plus fasih de la Création divine, dans I'absolu), mais par la suite de la démonstration
d’al-Suydtt passe d’un fait individuel a un fait collectif, assigné a des groupes tribaux précis (Quray$ au som-
met, certaines tribus mudarites ensuite, particulierement la confédération des Hawazin au Higaz, dont les Taqif
et les Sa‘d b. Bakr, tribu de la nourrice du Prophéte). C’est ce qui rend possible le second glissement, méto-
nymique, en associant la fasaha a une variété linguistique, puisque chaque groupe tribal est réputé avoir son
propre parler (Juga) caractérisé par des traits phonologiques, morphologiques, plus rarement syntaxiques, et
couramment lexicaux.

Il faut noter a propos de Hawazin qu'il s’agit d’une tribu liée a ‘Adnan, ancétre mythique des “Arabes du Nord”
et est donc ici cité pour cette dimension apologétique liée a I'ancienneté d’'une part, et au fait que Qurays est



également une tribu «nordique» selon la théorique distribution entre ‘Adnanites et Qahtanides. De la méme
maniere, Suydfl cite Mudar (p. 211), descendant de ‘Adnan et aieul de Muhammad, et parallélement
désignation extrémement vague des Arabes du Nord.

(b) la fasaha est un concept dont on a dit supra qu’il subsume I'éloquence et la clarté, et d’autre part la cor-
rection. Les exemples de la fasaha prophétique empruntés par Suyatt a al-Hattabt sont essentiellement d’ordre
stylistiques : expressions imagées crées par le Prophéte comme «mourir par le trépas de son nez», mat hatfa
anfihi (= de mort naturelle), selon la croyance que I'ame s’échappe par le nez ou la bouche pour 'lhomme mort
naturellement, alors qu’elle s’échappe par la plaie du blessé, ou bien «la fournaise fut allumée» humiya |-wafis
(= la guerre s’est embrasée), ou encore le proverbial «le croyant ne se fait pas piquer d’'un méme terrier par
deux fois» (= chat échaudé craint I'eau froide), ainsi que,pour certains, le fait de forger les concepts juridiques
islamiques (en fait élaborés au cours des siecles suivants). Nous sommes la donc dans un versant «élo-
guence» de la fasaha.

Le passage suivant, emprunté a Ibn Faris, glisse vers le versant «correction» de la fasaha, en la définissant
d’abord négativement : elle est I'évitement de faits associés a certaines tribus (dont on note qu’elles ne font
pas partie, cependant, des tribus au parler non-probant évoquées en fin de texte, puisqu’au contraire les
grammairiens ont pris de Qays ‘Aylan, de Tamim, d’Asad, etc). Il était attendu que ces traits soient expliqués,
puisqu’ils le sont par Suyatt dans un autre chapitre au programme, Ma'rifat al-radr’ al-madmdam min al-lugat :
la ‘an‘ana, trait phonologique consistant a modifier le mode d’articulation du phonéme ['] hamza a partir d’'un
méme point d’articulation en lui substituant la constrictive ‘ayn [] — le systéme graphique de I'arabe, repré-
sentant la hamza par un ‘ayn en miniature, garde le souvenir de cette proximité des deux phonémes. La
agraf/yya peu claire et ainsi expliquée par Ibn Faris dans les Maqayls al-luga :

ajs;‘;‘.e)kﬁ\d);_g‘_g cd,ul\ \Mjujuwuﬁu qu‘J;cjuSu);.\e)&S\u);‘_gm

La kaSkaSa et kaskasa, qui sont décrits comme des procédés de désambiguisation du genre dans le pronom
affixe 2S a la pause et hors-pause, par adjonction d’'un § au féminin et d’un -s au masculin, description astu-
cieuse mais peu convaincante, du fait de la persistance a travers les siécles et jusqu’a nos jours dans les
parlers arabes bédouins d’'une palatalisation, avec ou sans affrication, dans le pronom affixe 2FS, de type -i¢
(Est de la Péninsule), -i§ (Oman), ou -its (Nagd).

Le kasr, fait de langue qui n’est pas expliqué — il pourrait s’agir d’'une autre appellation de la taltala, c’est-a-
dire le fait que la voyelle suivant la consonne marqueur de personne a la conjugaison préfixale est i et non a.
Il est remarquable que cette définition négative de ce qui fait la fasaha de Quray$ s’apparente partiellement a
ce que les socio-linguistes nomment un phénoméne de «nivellement» (leveling), défini par Haim Blanc comme
“un processus qui se produit en cas de contact inter-dialectal. Dans ce type de contact, les locuteurs peuvent
remplacer certains traits de leur dialecte par ceux d’autres dialectes” (voir article de Reem Bassiouney, “Le-
veling”, EALL). Mais alors que le nivellement est une stratégie de communication instantanée, il déboucherait
ici sur la fixation d’'un parler hybride chez les Qurays. La thése est peu vraisemblable historiquement, mais
comme remarqué dans le corrigé portant sur I'écrit de linguistique, on peut y voir la description d’'une koing,
dont le principe est justement la suppression de traits linguistiques trop particuliers et risquant de géner la
compréhension. En ce cas, 'attribution de cette koiné a la tribu du Prophéte de l'islam n’est qu'un procédé de
mise en cohérence d’une réalité linguistique avec Coran 14-4.

c) la fasaha est une notion quantifiable et hiérarchisable. L’idée qu'il y ait des degrés dans la fasaha, patent a
lemploi de I'élatif afsah, au classement des tribus «slres» aprés Quray$, au classement des variantes lexi-
cales et morphologiques de la plus a la moins fasih, suppose donc des normes. C’est en cela que la démons-
tration de Suyatl s’apparente a un sophisme (un raisonnement basé sur des prémisses absurdes ou contes-
tables) : ainsi la supposée sélection opérée par Qurays est basée sur son bon golt inné et sa nature supé-
rieure, du fait de la préférence qui leur est accordée par Dieu en choisissant parmi eux le sceau de la prophétie.
Mais le modéle méme de cette fasaha est le Coran, dont la révélation est postérieure a I'accession de cette
tribu a I'’éminence linguistique, de méme que les normes du dicible ne sont fixées par des grammairiens (qui
se basent sur un corpus triple) qu’a partir du lI¢/VIlIe siecle : les Qurays sélectionnent sans critéres de sélection
autre que la conformité a un modéle établi ultérieurement. L’assertion p. 213 “qad agma ‘a al-nas Jami‘an
anna al-luga ida waradat fi al-Qur’an fa-hiya "afsah mim-ma fi gayr al-Qur’an” (tous sont tombés d’accord sur
le fait que ce qui se trouve dans le Coran est plus chatié que ce qui ne s’y trouve pas), ressemble plus a une
prise de position dogmatique qu’a une démonstration.

2- Les ambiguités du texte
En dépit de son aspect dogmatique, ce texte comporte de remarquables ambiguités, qu’on peut relever. Les
premiéres sont a relever dans la formulation des hadit-s cités.



- D’abord I'étonnement de ‘Umar [b. al-Hattab] s’exclamant : ma laka afsahuna wa-lam tahrug min bayn azhu-
rind. L’expression min bayna azhuring est glosée pour d’autres hadii-s par «min baynana». Le sens serait
donc : «Comment se fait-il que tu sois le plus fasih d’entre nous alors que tu n’as point quitté notre milieu». La
formulation et I'étonnement semblent donc révéler une contradiction entre I'éloquence du Prophéte et son
origine mekkoise et higazienne. ‘Umar ne semble pas la penser que les Qurays$ ont une quelconque préémi-
nence linguistique et s’étonne méme qu’un des leurs s’exprime aussi bien. Sa remarque trahit sa collection
(ou forgerie) en un temps précédant I'installation du dogme.

- La réponse du Prophete a I'étonnement du compagnon comporte plusieurs éléments selon les versions
retenues par les traditionnistes. L'une d’entre elles répond a cet étonnement d’'une éloquence chez un séden-
taire, en renvoyant a la tribu nomade de sa nourrice, les Band Sa‘d, expliquant la référence ultérieure aux
différentes branches de Hawazin. La dimension dogmatique de cette référence aux Band Sa‘d est patente par
'assertion d’Abl ‘Ubayd (wa-ahsan afsah ha'uld’i bant Sa‘d b. Bakr) qui est expressément reliée au hadit :
ana afsah al-‘Arab bayda anni min Quray$ wa-anni nasa 'tu fi bani Sa‘d b. Bakr : cette derniére tribu n’est citée
gue sur foi du dire du prophéte.

Plus intrigante, la formulation ana afsah al-‘Arab bayda "anni min Qurays$ : le sens usuel de la particule bayda,
ainsi que I'explique le Lisan al-‘Arab, est gayr — et Ibn Manzdr le comprend ainsi dans ce hadit, ce qui irait a
'encontre de la démonstration de Suydtl, donnant ici implicitement la valeur «parce que» a cette particule. La
question a été soulevée par 'arabisant Stephan Prochazka dans son article “Bayda ’anna ‘weil’ Unwissen,
MiRverstandnis oder Falschung?” (bayda anna [traduit par] parce que : ignorance, malentendu ou falsifica-
tion ?, ZAL 1995) : on peut faire 'hypothése soit de ('indémontrable) authenticité du propos ou du moins de
son élaboration précédant l'installation du dogme de la préséance linguistique de Qurays, demandant ulté-
rieurement une pirouette des lexicologues pour faire coincider un hadit devenu incontournable avec une nou-
velle doxa, en «inventant» ce sens «parce que».

Un autre élément intrigant et ambigu est le fait que, parmi les traits répréhensibles cités par le traditionniste et
grammairien Ta‘lab (m. 904) dans ses Amali (Lecon dictées) se trouvait le tadaggu® Qurays$ alors que la
formule qui précéde la mention des divers traits phono-morphologiques blamables des autres tribus est
“irtafa‘at Qurays fi I-fasaha ‘an” (Quray$ dans son éloquence/correction s’éléve au-dessus de) : est-ce alors a
dire qu’on distingue deux Qurays, celui du Coran (selon cette dogmatique présentation d’'une équivalence
lugat Qurays = langue de révélation du Coran et langue du Coran = fusha3, syllogisme dont on tire que Qurays
= fusha), et le “vrai” Qurays, historique, parler higazien caractérisé notamment par le tapfif al-hamza (non-
réalisation de la hamza qui est pourtant un trait fasih central dans la langue des grammairiens) et de tadaggi,
c’est-a-dire de “paresse” et de “mollesse” — le terme n’est pas explicite et pourrait, ce qui demeure
hypothétique, désigner cette “négligence” de réalisation de la hamza, ou peut-étre I'absence de réalisation
des flexions casuelles, la langue de Quray$ n’étant pas la langue poétique et donc, a ce titre,
vraisemblablement non dotée de voyelles finales, utiles a la scansion...). Ce tadaggu ‘ rejoint 'étonnement de
‘Umar b. al-Hattab et accrédite alors le fait que la langue de Qurays n’était pas celle que la pensée
grammaticale a décidé ensuite qu’elle serait...

D’autres ambiguités sont aussi a relever dans la liste des tribus «s(res», celles que I'on charge de la recopie
des mushaf-s, quraySites ou tagafites — donc higaziens. Mais Abd Nasr al-Farabt (m. 950) mentionne les
tribus «al-ladin ‘anhum nuqilat al-luga al-‘arabiyya wa-bihim iqtudiya wa-‘anhum ‘ubida |-lisan al-‘arabi» (ceux
a partir desquels on a transmis la [juste] variante linguistique arabe, ceux que I'on a suivi, les sources de la
langue des Arabes), il ne cite pas Qurays a qui il vient de donner la prééminence mais Qays, Tamim et Asad,
donc une confédération extrémement large présente d’un bout a I'autre de la Péninsule, et deux tribus basées
de fagcon prédominante dans le Nagd et en Mésopotamie. La «troisiéme source» des grammairiens, aprés la
poésie ancienne et le Coran, n'est donc pas Qurays, dont la préséance demeure rhétorique (et théorique),
mais des tribus du centre et de I'est de I'Arabie. Cet extrait était également I'occasion de commenter I'usage
fait et les différences éventuelles a faire entre lisan, pl. alsina, luga pl. lugat, lafz pl. alfaz, nufq ; notamment
des expressions comme wa-l-ladi naqala al-luga wa-I-lisan al-‘arabr (p. 212) ou ‘an-hum nugilat al-luga al-
‘arabiyya wa-bi-him uqtudiya wa- ‘an-hum ‘ubida al-lisdn al-‘arabl min bayn qaba’il al-'Arab devaient étre
commentées sur le plan parfois de I'équivalence parfois de la différence a faire entre ces termes (ici luga et
lisan).

Derniere ambiguité que nous ne développerons pas, vu I'extréme complexité de la question : le principe
attribué a Ibn ‘Abbas en fin d’isnad, p. 210, selon lequel la révélation coranique est “descendue”, selon le



terme consacré, “‘ald sab‘ lugat’, en sept variantes dialectales. Il s’agit vraisemblablement, comme le
commente Rafael Talmon dans son article “Dialects” de I'Encyclopaedia of the Qur'an® d’'une maniére d’ex-
pliquer certaines étrangetés non-classiques de la langue coranique (de type inna hadani la-sahirani 20-63), a
partir de parlers dialectaux tribaux anciens. Mais alors, comment mettre cette théorie en conformité avec le
principe énoncé supra : “qad agma ‘a al-nas Jami‘an anna al-luga ida waradat fi al-Qur an fa-hiya "afsah mim-
ma fi gayr al-Qur’an” ? Suydti se garde bien de I'expliquer...

16 «Could it be that this mode of utilizing dialectal data in the service of qur’anic exegesis created the dogma which is formulated as ‘The
Qur’an has been revealed in seven dialectal versions™



7.3. Commentaire en arabe littéral d’un texte littéraire ou de civilisation hors programme, suivi
d’un entretien en arabe littéral avec le jury

Notes:4;6(2);6,5;8;9;10; 14.

Textes proposeés :
Ibn Tagr1 Bardi, Al-Nugdm al-z&hira fi mulik Misr wa-1-Qahira, année 748h (= 1347), pp. 203-208.

Abl Mansir al-Ta‘alibt al-NTsabdiri, Yatimat al-Dahr, notice du poéte Ibn al-Haggag (vol. 3, pp. 35-40 avec
coupes)

Yasuf Idris, Al-Rihla (recueil Bayt min Lahm), 1970, nouvelle intégrale.
Na’il al-Tah1, Nisa’ al-Karantina, pp. 153-158.

Cette épreuve est incontestablement celle qui déstabilise le plus les candidats et a laquelle ils se préparent le
moins efficacement. Cette année, deux textes narratifs contemporains étaient soumis aux candidats, I'un écrit
dans une langue littérale standard sans surprises (Yasuf Idris), 'autre plus dialectalisant dans son registre
(N&’il al-Tdhr), sans que ces particularismes — en I'occurrence égyptiens — ne soient un frein a l'intelligibilité
du texte. Les deux autres textes étaient médiévaux, 'un tiré d’'une chronique historique, I'autre un classique
texte d’adab tiré d’'une célebre anthologie du Xe siécle. A I'exception d’'une seule prestation, aucune
présentation n’était réellement satisfaisante, faute qui de méthode, qui de mattrise de la langue (celle de la
source comme celle de I'expression attendue), et surtout faute de fréquentation réguliére des textes anciens
comme modernes et de curiosité intellectuelle permettant de poser des hypothéses pertinentes.

Il serait faux de penser qu'il n’est pas possible de se préparer a cette épreuve, les textes y étant par définition
imprévisibles. De fait, les textes soumis dans le cadre de cette épreuve appartiennent a des genres varies :
Prose médiévale et pré-moderne / poésie médiévale et pré-moderne

Historiographie médiévale et pré-moderne

Pensée linguistique classique / pensée religieuse / pensée philosophique

Prose de la Nahda / poésie de la Nahda (néo-classique)

Textes romanesques et nouvelles contemporaines (langue classique et langue dialectalisante)

Poésie moderne et contemporaine

Thééatre contemporain

Pensée contemporaine

Le jury prend un soin extréme au calibrage de ces textes, afin qu'ils soient traitables dans le temps de
préparation imparti. Il est évident qu'un candidat, d’'une part, a généralement un domaine de spécialisation,
qui est celui de son master ou dipléme ultérieur pour ceux qui sont passé par la filiere de la recherche et que
ce domaine ne recoupe pas nécessairement celui du texte qui est soumis a sa sagacité ; et d’autre part, qu’un
jeune arabisant, quand il passe le concours, n’est parvenu qu’a un moment de sa formation et qu’il ne peut
avoir accumulé la fréquentation des textes de ses ainés. Le jury sait donc modérer ses attentes. Mais il est
des points communs dans ce qui est espéré d’une prestation, comme il est des points communs dans les
prérequis permettant de réussir I'épreuve, quelle que soit la hature du document soumis.

Ce qui est attendu, c’est tout d’abord que le candidat : (1) présente l'intégralité du document, le résume et en
explique la structure ; (2) qu’il se confronte a son détail et, si le registre le requiert, qu’il suggére des hypothéses
de sens ; (3) qu'il se pose la question de ce qui a pu pousser le jury a le présenter, sachant qu’il y a 1a une
possible piste de problématique, ou a tout le moins de direction de commentaire. A titre d’exemple, le texte
d’historiographie présenté cette année, tiré de la chronique d’lbn Tadrt Bardi, traitait d’'une épidémie de peste
dans le Proche-Orient au début du XIVe siécle. Or, méme la prestation la plus réussie sur ce document
omettait de faire un rapprochement avec la situation épidémique traversée par le monde au moment des
épreuves, et ne se posait pas la question des schémas universels ou au contraire des spécificités culturelles
dans la réaction des hommes confrontés a la peur, la maladie et la mort. Chacun de ces quatre textes était
choisi du fait de sa capacité a susciter I'étonnement, la stupéfaction, le ravissement, ou 'admiration devant
une tekné parfaitement maitrisée : la nouvelle de Yasuf Idris intriguait par la lente identification par le lecteur,
indice aprés indice, de la relation unissant les deux protagonistes, avant que I'horreur et I'incompréhension ne
s’installent devant cette fuite folle d’un fils transportant le cadavre de son pére. Le lecteur pouvait partir de ses
sentiments pour comprendre comment I'auteur travaillait a les provoquer. L’extrait du roman de 'Egyptien N&’il



al-Tuahrt était a la fois hilarant et glagant, cultivant un ton désabusé, cynique et ironique ou le second degré
était permanent. Il était choisi, aussi, comme clin d'ceil au texte du commentaire de I'écrit tiré du roman de
Sinan Antoon ou les liens entre l'art et la mort étaient examinés sous un angle tragique. La, “'art” du
personnage, un criminel sanguinaire, est lamentable et ses références dérisoires, tandis que la piste
psychologisante est implicitement moquée par une narration mélant avec virtuosité les registres linguistiques
et adoptant une attitude de distanciation ironique vis-a-vis des clichés de I'arabe standard. Enfin, la notice
consacrée par al-Ta‘alibt au poéte bagdadien du Xe siécle lbn al-Haggdag (auquel Sinan Antoon a consacré sa
thése, second clin d’ceil du jury, non-relevé par les candidats) présentait une étonnante “poésie de I'obscénité”
exaltant les fonctions les plus basses du corps, une conception en apparence oxymorique de la poésie qui ne
pouvait qu’intriguer.

Quant au prérequis permettant de réussir I'épreuve, ils peuvent étre résumés en trois éléments
méthodologie ; curiosité ; bagage culturel. Méthodologie ne veut pas dire “recette” applicable et valable pour

tout texte, mais simplement que partir des questions “quoi’, “qui”, “pour qui”, “pour quoi”, “comment” aprés une
lecture attentive du détail du texte permet généralement de dégager aisément un axe de commentaire. La
curiosité intellectuelle est quant a elle la condition méme du plaisir qu’'on prend a la lecture de ces textes,
toujours piquants ou interpellant, pour une conscience moderne et informée des débats du monde. La culture
arabo-musulmane, classique comme moderne, n’est pas une monade isolée des questions agitant notre
humanité actuelle ; elle encode ses questionnements et ses réponses a sa maniére propre, a chaque époque,
selon le champ disciplinaire auquel appartiennent les auteurs et leurs positionnements dogmatiques,
idéologiques ou philosophiques. Chaque texte trouve des échos dans 'universel, en dépit ou peut-étre grace
a son enracinement culturel propre. Enfin, 'accumulation des lectures personnelles, en arabe et dans d’autres
langues, est évidemment un atout considérable pour réussir cette épreuve. Bien que les parcours individuels
des candidats soient tous singuliers, il demeure que les épreuves sont congues, dans toutes les agrégations
de langue, pour des candidats ayant suivi des cursus “traditionnels” de licence et de master LLCE, et ayant
donc été initiés a 'ensemble de ces domaines auxquels appartiennent les textes : il appartient aux candidats
de “connaitre leurs classiques” dans des domaines balisés comme la littérature, I'islamologie et la linguistique,
sans que ne soit aucunement exigé un savoir encyclopédique : la probable ignorance par le candidat d’'un
auteur secondaire ou d’un texte qui n’est pas un classique n’est pas un scandale, aux yeux du jury, mais fait
partie de I'épreuve. C’est bien la capacité a réagir astucieusement et méthodiquement, et a placer sa culture
au service d’'une matiére nouvelle en l'interrogeant qui est en jeu dans cette épreuve.

Du reste, les candidats disposent dans la salle de préparation d’ouvrages de référence dont ils doivent faire
le meilleur usage, non seulement pour identifier les noms propres apparaissant dans un texte et se rafraichir
éventuellement la mémoire concernant leur époque — ce qu’ils savent le plus souvent faire, mais aussi, ce
qui est beaucoup moins courant, sur des notions centrales évoquées dans un document. On le verra infra
dans le rapport en langue arabe, il était tout a fait étonnant qu’aucun candidat confronté a la chronique de
Tagr1 Bard1 n’ait eu le réflexe de rechercher s’il existait un article waba’ dans I’Encyclopédie de I'lslam ; 'aurait-
il eu, il se serait alors trouvé une aide providentielle dans I'exposé de Boaz Shoshan. Cette remarque
s’applique a 'ensemble des textes classiques, au programme ou hors-programme (sans tomber dans un exces
inverse qui serait de négliger le texte et remplacer le commentaire par une legon tirée de ces sources
secondaires : tout est question d’équilibre...).

Enfin au risque de répéter des conseils prodigués dans les rapports précédents, on rappellera 'impérieuse
nécessité de lire une sélection pertinente de passages du texte, sans stratégies d’évitement qui sont toujours
ressenties comme telles, de les lire selon les exigences de la langue source : vocalisation totale pour la
poésie, les citations coraniques, le hadit, compléte avec wagf pour la prose classique, compléte ou allégée
pour les énonceés en arabe littéral moderne, et tentant dans la mesure du possible et des compétences de
reproduire les caractéristiques du parler vernaculaire local en cas d’énoncé dialectal. La langue d’expression
du candidat doit étre I'arabe littéral moderne, dans le registre des intellectuels, sans lyrisme, sans cuistrerie,
sans jargon, mais précis et technique quand nécessaire. Les flexions casuelles et modales sont a réaliser
sous une forme allégée : sélection des flexions permettant de désambiguiser un énoncé et/ou de donner du
rythme a la phrase, mais qui ne freinent pas le naturel du flux de la parole.

Les particularismes régionaux dans la réalisation des phonémes pour lesquels la variation est tolérée en arabe
littéral moderne sont évidemment acceptés (diverses réalisations de u=/1/ ¢z, degré d’imala du alif a I'intérieur
des mots, tafhim ou targiq de r, h, §) quand ils correspondent effectivement a un usage attesté dans
I'oralisation de I'arabe littéral dans un pays arabe, par exemple dans le bulletin d'information radiophonique
ou télévisé.



Un derniére remarque concernant la présence de textes médiévaux, aussi bien au programme qu’a cette
épreuve hors-programme, dans le cadre de I'agrégation d’arabe. Des candidats pourraient s’en étonner, la
langue enseignée dans le secondaire étant essentiellement un arabe moderne de communication. Trois
réponses peuvent étre apportées a cet étonnement :

- Tout d’abord, si la langue enseignée dans les colleges et les lycées puise essentiellement dans des sources
littéraires, journalistiques, médiatiques contemporaines, cela n’empéche nullement une initiation a la variation
en arabe, non pas sous la forme théorique qu’on enseignera dans le cadre universitaire, mais par voie de
familiarisation avec des contenus comportant une variété dialectale, ou de courts extraits de textes classiques
accessibles, non pas au titre d’'une obligation programmatique, mais parce qu’ils peuvent éclairer et enrichir
des themes étudiés dans le cours et compléter un dossier dont les autres composantes, linguistique,
iconographiques ou sonores, peuvent étre dans d’autres variété d’arabe.

- Ensuite parce que, contrairement au francais qui ne permet pas un acceés au-dela du XIVe siécle sans
formation particuliere a l'ancien frangais puis aux langues romanes issues du latin, le “figement’
morphologique et syntaxique de I'arabe (avec quelques lentes évolutions semblables a celles d'un glacier) et
dans un moindre mesure lexical, depuis le VIlI® siécle, permet aux arabophones un accés a des couches
beaucoup plus anciennes de la production de pensée et de littérature exprimée en cette langue que ce a quoi
peuvent accéder des locuteurs du francgais, de l'italien ou de I'anglais. Si la poésie est parfois difficile — mais
la thématique amoureuse, par contre, a peu changé ses images et son vocabulaire entre le Jazal omeyyade
et la chanson contemporaine —, de nombreux textes de prose sont encore trés accessibles.

- Enfin parce qu'’il n’appartient pas aux arabisants de monter une partition étanche entre divers états de la
langue, alors que les auteurs arabophones contemporains, littérateurs comme penseurs comme journalistes,
se référent constamment, par voie d’intertextualité, avec ce legs multiséculaire, qu'il soit religieux ou séculaire,
prosaique ou poétique.

Cette exigence d’'une compétence dans les divers états de la langue arabe qui est le propre de I'agrégation
nait de la conviction que seule une vaste connaissance ancrée dans les textes de cette culture peut permettre
aux enseignants de passionner leurs éléves et de leur donner le go(t de cette langue.

Le rapport de cette année, comme annoncé dans lintroduction générale, développera particulierement le
commentaire de trois de ces textes en précisant I'horizon d’attente. Les pistes de réflexion concernant le
premier sont rédigées en arabe : en effet, cette épreuve est en langue arabe, et si 'usage des rapports est
d’étre intégralement rédigés en frangais, il semble au jury que fournir un exemple d’analyse dans la langue de
'épreuve permettra de rendre plus tangible pour les candidats des années a venir le niveau de réflexion
attendu, et aidera & cerner plus précisément le registre de langue qu’on souhaite entendre a cette épreuve.

Il doit cependant étre clair que les trois explications suivantes ne représentent pas I'’horizon d’attente du jury
au niveau du contenu — les rédacteurs disposant de ressources documentaires et d’'un temps de réflexion
dont ne jouissent évidemment pas les candidats —, mais cadrent le type de démarche qui devrait étre celui
d’'un candidat devant un texte inconnu.



Ibn Tagri Bardi, Al-Nugdm al-zahira fi mulik Misr wa-|-Qahira, année 748h (= 1347), pp. 203-208.
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Abia Mansir al-Ta‘alibt al-Nisabdri, Yatimat al-Dahr, notice du poeéte Ibn al-Haggag (vol. 3, pp. 35-40
avec coupes)Y’

Horizon d’attente du jury

Le premier message que le jury souhaite transmettre est que les candidats devraient cesser de considérer
que tomber sur un texte médiéval a I'épreuve de commentaire littéraire hors-programme est de l'ordre de la
mauvaise pioche, si ce n’est un chatiment divin pour quelque faute non expiée, car c’est au contraire I'occasion
de faire preuve de sagacité et de curiosité intellectuelle. Le second est que la langue médiévale ne peut étre
une inconnue : quelle que soit la formation en amont des candidats — et il est évident qu’une fréquentation
assidue des textes arabes médiévaux en licence et en master est un avantage conséquent — ils ont deux
questions «classiques» au programme, qui les incitent a se frotter aux variétés plus anciennes de I'arabe, a
leurs vocabulaire, stylistiques et usages. Le troisieme est que le jury aime que les candidats se confrontent
aux difficultés, quitte a proposer des hypothéses qui peuvent se trouver étre erronées, plutét que de survoler
et évacuer systématiquement tous les énoncés qui ne seraient pas immédiatement limpides.

Le texte proposé cette année dans cette «case» habituelle du concours présentait 'usuelle alternance prose
littéraire ornée / vers de poésie que I'on trouve couramment dans les ouvrages d’adab. Il s’agissait de la
présentation par al-Ta‘alibl, dans sa Yatimat al-Dahr, du poéte bagdadien lbn al-Haggag, qui doit sa célébrité
au fait d’avoir introduit dans la poésie de cour une dimension obscéne et scatologique, qu’il mélait aux agrad
courants de la poésie «légitime». Cette présentation élogieuse en sag’ est suivie de quelques exemples de
ses vers, tirés du début de cette notice, et qui sont des variations autour d’une unique métaphore qu’il importait
de relever : aucune demeure ne saurait étre compléete sans latrines, et la poésie d’'lbn al-Haggag est donc la
«fosse d’aisances» du dire poétique arabe. Elle tire sa Iégitimité, comme les premiéres, de la nécessité de se
«soulager». La problématique centrale du commentaire s’imposait donc d’elle-méme : la Iégitimité du hazl
(plaisanterie) en adab, et plus précisément du mugdn et du suhbf, notions connexes mais distinctes, menant a
s’interroger sur, d’une part, les limites de I'adab, et d’autre part celles du dire poétique dans le contexte mé-
diéval. Or, ce dire si codifié ne tire pas sa valeur d’'une créativité débridée, mais de la capacité d’un poéte a
rénover tout en s’inscrivant dans une tradition. Dés lors, comment une poésie scatologique et un poéte s’en
faisant le héros et le hérault peuvent-ils non seulement étre tolérés mais salués par les garants du discours
autorisé ? La résolution de cette apparente aporie est a chercher dans le concept de parodie, un discours qui
moque mais donne des gages de sa légitimité par sa parfaite maitrise des codes formels et des références.

Une poésie du subf

L’anthologue de Nichapour AblG Mansdar al-Ta‘alibt (961-1038), qui consacre une notice a tous les poétes et
prosateurs de quelque importance qui lui sont contemporains, organise son volume selon leur région d’origine.
Il réserve une place de choix, au début de sa section consacrée aux littérateurs de Bagdad, a deux poétes de
l'obscénité : Ibn Sukkara (m. 995) et Ibn al-Haggdag (941-1001). Dans I'édition contemporaine utilisée, le pre-
mier se voit offrir une trentaine de pages, et le second quatre-vingt pages, soit les deux tiers de ce qu’al-
Ta‘alibT consacre au géant Abu I-Tayyib al-Mutanabbt dans son premier tome. La considération ne se mesure
pas au poids, mais c’est la une surface supérieure a celle de tout autre Bagdadien dans cette présentation
des grands noms du quatriéme siécle de I'hégire, et seul le célébre vizir-lettré bouyide al-Sahib Ibn ‘Abbad se
voit accorder quelques feuillets de plus. Pourtant, Ibn Sukkara comme Ibn al-Haggag seront des voix «suppri-
mées» du canon littéraire arabe contemporain, ou ainsi que le souligne Sinan Antoon, qui a consacré a ce
dernier une monographie, « [Ibn al-Haggag] n’y fait que de rares apparitions en d’aussi rares occasions, uni-
guement pour étre condamné et discrédité pour son extréme obscénité et scatologie, ou bien il est mentionné
en passant, pour illustrer la “décadence” de I'age bouyide (932-1062) et de la société a la “morale douteuse”

qui toléra et célébra a la fois ce personnage et sa poésie»?®.

La langue ancienne désigne 'obscénité en poésie par le mot suhf. Le sens de ce terme s’est restreint en arabe
moderne, ou il désigne maintenant uniguement I'absurdité, la sottise, la futilité, I'insignifiance. Ce sens mo-
derne n’est pas le produit d’'un glissement sémantique au cours des siécles, car il a toujours fait partie du large
champ couvert par le mot, mais la question qui intrigue est ce qui lie obscénité scatologique et sottise, et fait
que dans le domaine de la poétique arabe médiévale, le sens s’est ainsi restreint. Il est certain que cette
évolution sémantique part d’'une graine en germe dans la champ initial : 'obscénité en public, qu’elle soit le

17 Nous remercions M. Hachem Foda, Professeur a 'INALCO, pour les précieuses suggestions et remarques apportées.
18 Sinan Antoon, The Poetics of the Obscene in Premodern Arabic Poetry, lbn al-Hajjaj and sukhf, New York, Palgrave Macmillan, 2014,

p. 2.



fait d’'un personnage marginal évoqué avec délectation par la prose savante, qui aime a exhiber ses monstres
et s’en désolidarise tout en jouissant ostensiblement de leur démesure, ou qu’elle se trouve dans la poésie de
'outrance, celle qui évoque les flatulences, les déjections, les diverses humeurs du corps, a coté des sexua-
lités les plus débridées, suppose toujours une part d’absurdité, et la reconnaissance implicite qu’il s’agit la de
sujets bien futiles, mais dans lesquels on trouvera a se délasser des rigueurs de la pensée. L’étonnante fas-
cination de la littérature obscéne pour la scatologie est probablement a mettre en rapport avec les régles de
pureté rituelle : toute émission corporelle de sang, sperme, urine, excrément ou vent rendant impur, un conti-
nuum se crée ainsi entre les transgressions sexuelles et les fonctions corporelles.

Suhf et le mugiin sont des notions distinctes mais connexes. Elles ont en commun la dérision des valeurs, le
refus des bienséances, le fait de dire ce qui ne se dit pas et de le revendiquer. Mais le mugdn est hédoniste,
alors que la scatologie ne I'est pas nécessairement, et le libertinage impudent peut mais n’est pas nécessai-
rement accompagné par un vocabulaire cru. Sinan Antoon propose de traduire la notion par «parodie obscéne
et scatologique».

Traduction intégrale du texte donné aux candidats

Quand bien méme il ne recouvrirait du voile de la raison qu’une infime partie de son verbe, et si seul 'amour
de la sottise obscéne peut mener a proférer de telles balivernes, c’est un sorcier de la poésie et un phénoméne
de notre époque. Les savants dotés de discernement en matiére de belles lettres et de pieces rimées sont
unanimes : il est 'unique de son temps en ce genre qui I'a rendu célébre, que nul autre avant lui n’avait abordé,
et dans lequel personne ne lui parvient a la cheville. Nul n’a son talent pour broder si subtilement des images
et motifs audacieux dans une expression fluide et pimpante, et ordonner ainsi ces perles sur le fil de I'élo-
quence et de I'élégance. Certes, ses vers n’expriment que folie scabreuse, et sa langue est mélée du jargon
des voyous [huldiyyiin] des mendiants et des fiers-a-bras. Si Ibrahim b. al-MahdT [le prince poéte et chanteur]
n’avait pas assuré que dans le domaine des belles lettres le sérieux se doit d’étre pleinement sérieux et donc
la plaisanterie vraiment plaisante, j’aurais préservé mon ouvrage des propos de ceux-la qui tendent une main
libertine pour pincer l'oreille de la décence et ouvrent grand leurs besaces remplies d’obscénités pour en
frapper a la nuque la raison et la pondération. Et pourtant, des hommes du plus grand mérite échangent en
badinant les fruits de sa poésie, les princes apprécient les produits de son naturel, les hommes de lettres se
délectent de I'esprit de ses vers, et les étres les plus pudiques supportent vaillamment son obscénité et son
ton ordurier. Certains ayant un penchant excessif pour la gaudriole se délectent et rient infiniment de ses
anecdotes : Ibn al-Haggag fut le panégyriste des princes, des vizirs et des généraux ; et pourtant, pas un seul
de ses poémes de louange n’est exempt des richesses de sa malice ni des abondantes portées de sa féconde
grivoiserie. Or, ces princes agréent son expression et payent fort cher le douaire de ses vers. On I'honore et
le rétribue généreusement, les récompenses qu'il suggére lui sont accordées, comme les fermages les plus
lucratifs qui lui assurent le sort le plus convoité. Il aura toute sa vie été choyé par les grands vizirs de ce temps
et les princes du moment, comme un enfant capricieux, vivant fastueusement a leurs cours, profitant de leurs
largesse, satisfait et repu. Le recueil de ses poémes est plus répandu aux quatre coins de I'’horizon que les
proverbes courants, et parcourt les distances plus rapidement que ces fantdbmes de I'aimé qui, dans les
poémes, rendent visite aux amants transis'®. J'ai donc fait une sélection parmi ses piéces amusantes dépour-
vues d’une obsceénité trop appuyée et choisi ses joyaux ainsi que ses anecdotes qui égayent 'dme et permet-
tent de retrouver le plaisir en société.

Il a composé ces vers :

La grossiéreté en mes poémes est nécessaire
Nous sommes a l'aise : point de pudeur sévere
Imagine-t-on demeure sans latrines ?

La raison permet-elle qu'on s’y destine ?

Et ceux-ci :
Tu me vois habiter 'échoppe d’un parfumeur
Mais que je déclame un vers : c’est de la fosse que s’éleve son odeur

Et ceux-ci :
Ces vers qui font scandale parmi I'assistance

19 |a traduction explicite ici I'allusion & un motif courant de la poésie de gazal : asra min al-hayal signifie que le diwan du poéte se déplace
de nuit (sura I-layl) avec plus d’aisance encore que le spectre de I'aimé (tayf, hayal) qui visite 'amant, voir par exemple chez le jahilite al-

Muraqqga$ al-akbar Sara laylan hayalun min Sulayma / fa-arraqqani wa-ashabr hugddu ou plus tard avec Bassar b. Burd Lam yatul laylt
wa-/akin lam anam / wa-nafa ‘anni I-kara tayfun alam[m].



Ne me viennent que quand ils vont au lieu d’aisance

(voir commentaire infra pour les autres vers)

Cet art singulier consistant a évoquer les immondices et ce qui s’y rapporte domina tant sa poésie qu’on
interrogea Ibn Sukkara sur la valeur du recueil d’lbn al-Haggdag, a quoi il fit cette réponse : «ll vaut bien un
égout !» tant il était rempli de toutes les abjections qui y peuvent tomber... Et on m’a rapporté que le recueil
de ses piéces se vend couramment entre cinquante et soixante-dix piéces d’or ! Je consacrerai donc un cha-
pitre a ce type de propos que j'ai mentionnés, et c’est la sujet bien complexe et bien épineux.

Difficultés de lecture des vers

Si la compréhension de la prose était assez aisée, les vers demandaient plus de travail et 'une des piéces, A
1a ayyuha |-ustad, posait de réels problémes d’interprétation. Le jury ne craint pas de se répéter ici : il n’est
pas attendu que les passages difficiles soient tous compris, et plus le passage est malaisé, moins il sera exigé
de trouver la «solution», a supposer qu’elle soit unique. Comme on le verra plus bas, I'éditeur lui-méme s’égare
et on ne saurait en ces conditions reprocher a un candidat en situation de stress et ne pouvant que consacrer
une grosse heure au déchiffrage du document avant de commencer a réfléchir sur son commentaire d’élucider
toutes les difficultés. Mais montrer que I'on s’est frotté a la réalité souvent retorse de la poésie médiévale et
que I'on propose des hypothéses défendables en cas de formulations complexes résume I'horizon d’attente :
compréhension fine des vers accessibles, globale ou hypothétique pour les énoncés difficiles.

Dans le découpage proposé, il y avait cinq ensembles de vers.

Les trois premiers groupes de vers ne posaient pas de problemes de lecture ou de compréhension. Le vers
isolé était limpide, et le jury fut étonné d’entendre des fautes graves de lecture, montrant qu’en dépit de sa
facilité, il n’était pas compris : il fallait bien lire dans le premier hémistiche hanat' ‘it (échoppe de parfums) et
dans le second ‘ansadtu, a la premiere personne.

Les probléemes de décodage commencaient avec les deux derniers ensembles, de trois et six vers respecti-
vement.

Dans le premier, commencgant par I'apostrophe ‘a /a ayyuha I-ustad, la mention d’'un ustad en tant qu’allocu-
taire laisse penser a un mécene, devant lequel Ibn al-Haggag défend sa poésie et sa singuliére spécificité. Le
célébre vizir bouyide Ibn al-‘Am1d était connu comme I'Ustad, le maitre par excellence. Il faut sans doute com-
prendre qu’entre cette adresse et le terme da‘wa il y a sous-entente (faqdir) d’'un theme, de type innaha, dont
le reste du vers est le prédicat. Quand a ce /3 tatabahragu, il y a deux maniéres de le comprendre : soit il faut
supposer que l'apprét, la parure, est pour Ibn al-Haggag 'emploi des mots, des tours polis et élégants, ces
kindyat al-udaba’ auxquelles il se refuse. Sa poésie ne s’adorne pas, n'est pas coquette. Soit, autre piste :
ainsi que I'explique le Lisan al-‘Arab, le dirham bahrag est la fausse et mauvaise monnaie, que le compteur
(naqid) refuse. On sait que la métaphore poésie-monnaie est au cceur de la notion de naqd (distinction piéces
valables/piéces fausses > critique poétique) et cette valeur du terme serait alors pertinente : un poéte dont la
voie (en poésie) ne peut étre dépréciée. Les deux lectures nous semblent également valables, méme si on
mesure la le besoin dans lequel nous sommes d’un dictionnaire historique de I'arabe : le sens «se parer» pour
tabahraga, qui est actuellement dominant en arabe moderne, n’est pas donné par le Lisan ; par contre, il figure
bien dans le Supplément aux dictionnaires arabes de Dozy : est-ce un anachronisme de le comprendre ainsi
dans cette poésie du Xe siécle ? Il est malaisé de trancher.

La lecture du second vers est nettement plus difficile. Premiére exigence en langue médiévale : ne pas se fier
uniquement & sa connaissance du sens moderne des termes et vérifier si une acception plus ancienne ne
convient pas mieux. C’est le cas du verbe wazzafa : le dictionnaire de Kazimirski donne «assigner un traite-
ment, fixer une pension», ce qui aidait & replacer le terme dans le cadre de 'économie de mécénat qui est le
quotidien du poéte a I'dge bouyide, quand le raga’ (espoir de récompense) peut étre satisfait comme décu.
Le metre (fawil) permet aussi bien de lire fa-hayru-ha (les meilleures rimes) que fa-hayyirha (choisis ces rimes
comme les meilleures). Dans le second hémistiche, wa-’in galla peut aussi bien étre une incise (gumla
i'tirddiyya), auquel cas tout le syntagme ma yargi wa-ma yatarawwagu est le prédicat (habar) d’'un theme
(mubtada’) que serait fa-hayruha ; que le sujet du verbe qalla, ce qui commande de lire fa-hayyir-ha.

Nous ferons la premiére hypothése, en partant d’'un des sens de yatarawwagu, qui se dit des chameaux as-
soiffés tournant autour du point d’eau. Or, la générosité du mécéne est couramment comparée a l'eau et a la
pluie bienfaisante en poésie de louange cherchant rétribution (takassub). On comprend alors : Si tu payes
pour les meilleures rimes, sache alors que les meilleures, méme si elles sont rares (galla), sont celles qui



attendent rétribution et tournent autour du point d’eau [de ta munificence]. Ce serait alors, a rebours des va-
leurs éthigues communément admises, un éloge du takassub, de cette mendicité des thuriféraires, qui ne
détonnerait pas chez Ibn al-Haggag.

Le troisieme vers posait quant a lui un probléme de métrique, en plus de I'inadaptation de la note de Sarh
proposée par I'éditeur, Mufid Qamiha. En effet, le vers est vocalisé kannas (balayeur) mais la note de bas de
page explique le mot kinas, “refuge de la gazelle dans les arbres”. Sur le plan métrique, ce kinas de la note
est une lecture impossible ! Mais, ironiguement, kannas I'est également si on lit fa-’inni kannas'". Il faut donc
soit lire fa-’inniy? kannas'", soit fa-’inni la-kannas"" en supposant omission d’un lam al-tawkid dans le manuscrit
utilisé. En tout état de cause, kannas s'impose, le mot s’inscrivant dans le champ sémantique développé par
Ibn al-Haggag. Derniére difficulté, & qui se rapporte le pronom affixe -hu dans lahu ? A celui dont la boutique
contient des vers parfumés, ou au mot §ir qui précede ce lahu ? Les deux lectures se défendent, nous choi-
sirons la premiére. Le sens est donc : «[Que] celui dont la boutique de poésie contient des fragrances ex-
quises / [sache que] que suis balayeur, et que ma poésie est pour lui latrines», vers qui s’adresse soit au
compétiteur faisant commerce de vers délicats, soit au mécene ayant déja accumulé de la part des poetes qui
se pressent a sa cour collection de vers respectables exaltant ses vertus. La métaphore de la poésie scatolo-
gique comme latrines du dire poétique est la encore filée.

La derniére série de vers était quant a elle une belle illustration de cette figure de style qu’est la prétérition,
trope qui consiste a affirmer ne pas dire ce que I'on est pourtant en train de dire (je ne dirai pas que vous étes
un imbécile > vous étes un imbécile). Ici, tout en affirmant avoir composé une piéce exempte d’obscénités,
de louange a un prince quelconque.

Les difficultés lexicales et les pieges étaient les suivants :

- il fallait en fin de second vers bien lire suldh (excréments humains) et non le mot courant silgh (arme). L'image
développée est donc : pas méme le poids d’'une graine de moutarde (hardala) d’excréments n’est venu souiller
le poéme, contrairement a I'habitude d’lbn al-Haggag.

- le troisiéme vers est quelque peu obscur. Nous ferons déja I'hypothése d’une erreur de vocalisation du texte
imprimé, en lisant hutbat2"/hifbat®" a 'accusatif. Voici le sens proposé, avec prudence : ce poeme est pareil a
une jeune mariée (‘ards), et donc s’il était proposition, offre de mariage (hutba) ou s’il était femme demandée
en mariage (hitba), il serait a méme de défaire (hall) les contrats de mariage (‘uqdd al-nikah) : on comprendra
gue la métaphore initiale poéme = jeune mariée est filée, et que cette piéce si belle et si séduisante inciterait
les hommes a répudier leurs épouses pour la prendre en mariage.

- dans le quatrieme vers, la note de bas de page de I'éditeur Mufid Qamiha envoyait une fois de plus sur une
fausse piste. Certes, les lexiques donnent bien pour hirt : «lait en grumeaux qui s’écoule des pis d’une cha-
melle» et l'autre sens offert par les dictionnaires (perdrix) ne fonctionne pas plus pour ce vers. Mais contex-
tuellement, il est clair que les deux hémistiches citent des parfums positivement connotés. Ce mystérieux hirt
ne vient pas briser 'enchantement — ce sera le réle du vers suivant — et il faut sans doute revenir au sens
du verbe harafa, «dépouiller une branche de ses feuilles de la mainx» : le kafar hirt riyahr se réfere donc a des
feuilles de camphre odoriférant.

Suggestions d’organisation du commentaire

Une possibilité consistait a axer le commentaire autour des deux paradoxes qu’on reléve dans cet extrait. Le
premier est la 1égitimité au sein de I'adab d’'une thématique de la «qillat adab», d’une poésie transgressive par
son lexique, par sa mention des plus basses fonctions corporelles, par sa scatologie flamboyante et revendi-
guée. Légitime non seulement dans les cours princieres — l'introduction d’al-Ta‘alibt insiste en permanence
sur la place occupée par Ibn al-Haggag auprés des grands, comme elle mentionne le prix élevé de son diwan
qu’on se dispute — , mais son inclusion dans I'Orpheline de son Temps (= la chronique inégalée) légitime
cette production au-dela d’'un effet de mode au Xe siécle et lui accorde la sanction de I’'homme de lettre. Sa
place dans une anthologie visant a sélectionner les ceuvres les plus marquantes d’une époque revient a re-
connaitre que I'adab englobe a la fois des regles éthiques de décence et esthétiques de préciosité et délica-
tesse, et leur contraire : indécence et grossiéreté. Sur le plan rhétorique, la notice s’ouvre sur une concessive
(S’il est vrai que la plus grande part de sa poésie...), reconnaissant implicitement qu'’il y a débat sur son statut,
et tranche en faveur de la nature «enchanteresse» de sa production (min saharat al-Sir). Mais comme il est
de coutume en adab, 'auteur n’assume que rarement son avis de fagon tranchée et doit se retirer derriére une
doxa : celle des connaisseurs (ahl al-ma'ifa) et des hommes qui ont une juste perception des valeurs (ahl al-
basira). Pourtant, la langue d’lbn al-Haggag n’est pas celle qu’on attend en poésie puisqu’elle est mélée de
celle de groupes sociaux marginalisés : les Huldiyydn (par référence au quartier situé autour de I'ancien palais
califal d’al-Huld, sur la rive occidentale du Tigre), les mendiants (mukaddin) et les malandrins, fauteurs de
trouble des centres urbains ahl al-Satara = Suttar = ‘ayyardn. On nomme aussi couramment ces groupes Bani



Sasan ou Sasaniyyiin, et ils ont fait I'objet d’'une étude de la part de I'arabisant britannique Clifford Bosworth.
La fascination des lettrés pour les langues des groupes marginaux est permanente a partir du Xe siécle, de la
Risala Bagdadiyya attribuée a al-Azd1 ou a Abl Hayyan al-Tawhidr, et ce jusqu’a Ibn Daniyal et ses pieces de
théatre d’ombre au XIlI-XIVe siécle, voire la «mise en adab» des parlers paysans par Yasuf al-SirbinT dans sa
son Hazz al-Quhdf au XVlle siecle. Cependant, le vocabulaire des vers cités est usuel, avec un seul hapax,
(hafSalang), glosé par I'éditeur avec un bon sens uniquement dicté par le contexte, ce mot a sonorités persane
étant absent de tous les lexiques de cette langue (mais les spécialistes reconnaissent /lang, qui peut signifier
“pénis”, et le verbe hafs qui a pour sens “jeter”?).

Le second paradoxe est que le point commun aux vers cités par I'anthologue — a I'exception du dernier groupe
— appartient a la thématique du fahr, mais que I'objet méme du fahr devrait, selon les canons de I'adab, étre
source de honte et non d’orgueil : le poéte présente sa production comme étant lieu d’aisance (les termes
employés sont successivement kanif, hala, mustarah). Poursuivons jusqu’au bout la recherche des significa-
tions de cette image troublante : au premier degré, elle signifie que sa poésie, dont les mots citent en perma-
nence les excréments, I'urine, les fonctions les plus basses du corps, est elle-méme, par synecdoque, excré-
ment. Cette revendication est un exact contraire des vers de fahr du contemporain d’lbn al-Haggag al-Muta-
nabbT : a celui qui prétend que ses vers «font voir 'aveugle et redonnent le sens de 'audition aux sourdsy, il
réplique que les siens sont de I'ordre de I'accomplissement des fonctions naturelles. A celui qui se vante de
tenir a la fois I'épée et le calame, lbn al-Haggag se présente comme tenant le balais, voire le «balai innom-
mable» selon le terme d’Alfred Jarry dans Ubu Roi. Mais le mot mustarah appelle un rapprochement avec la
fonction légitime du hazl : repos de I'esprit, comme les latrines sont dédiées au repos du corps.

Une derniére partie pouvait étre consacrée a une interrogation sur le sens méme que peut revétir cette poésie
scatologique a I'age bouyide. La poésie arabe n’est pas la un phénomeéne unique, et d’Aristophane a Catulle,
de Dante a Rabelais, et plus prés de nous Guillaume Apollinaire, obscénité et scatologie ont leur place dans
le corpus littéraire universel. S’agit-il d’'un simple divertissement ou traduit-il quelque chose de plus profond ?
La premiere question Iégitime que I'on pouvait se poser est : pourquoi la poésie est-elle le mode d’encodage
privilégié de ce discours transgressif, plutdt que la prose ou les arts picturaux ? La réponse est probablement
a rechercher dans le fait que, méme en cet age de développement d’une prose artistique indépendante, la
poésie qui était diwan al-‘Arab s’est muée en diwan al-muslimin et qu’elle demeure le premier support artistique
demandé et consommé par les élites arabes et arabisées. Quant aux significations de ce suff, les riches
hypothéses de Sinan Antoon méritent d’étre simplement rapportées. Dans le chapitre de la monographie qu’il
consacre a Sukhf, Scatology, and Society, le chercheur et romancier irakien situe la pratique de la poésie
obscéne dans le contexte bouyide. Aprés avoir montré la dimension essentiellement parodique d’lbn al-
Haggag, et refusant la facilité de voir dans son obscénité un simple amusement littéraire, ou pire I'expression
d’'une supposée «décadence morale» de I'age bouyide, comme l'ont suggéré au XX¢ siécle les historiens
conservateurs de la littérature arabe tels Sawqi Dayf et ses émules, il cherche a identifier les fonctions cultu-
relles et sociopolitiques de la scatologie. Il note d’abord que, parallelement a I'efflorescence culturelle, I'age
bouyide est aussi une période de déclin économique dans I'Orient arabe et de grand chaos politique et mili-
taire, marquée par le risque, la peur et la famine.

La thématique scatologique, estime Antoon, doit étre replacée dans le cadre du discours tenu par les intellec-
tuels de l'islam médiéval sur les catégories sociales humaines, divisées entre ‘@mma (plebe) et hassa (élite),
pbles extrémes d'une échelle des valeurs morales. Dépourvue d'adab (au sens d’éducation et de sens
éthique), la ‘dmma est un théme, voire un objet d’étude de I'adab (au sens de littérature exprimant les valeurs
précitées), examinée avec «un mélange de fascination, d’amusement et de dégoit». Au-dela du plaisir et de
autres fonctions que suggére Antoon : (1) Le suhf permet a I'élite d’entendre, écouter et se moquer de l'inca-
pacité des personnages non-nommeés, supposeés représenter la ‘@mma, a contrbler leurs corps et leur expres-
sion. Provoquant ce dégoUt culturellement construit qu’engendre la scatologie, la poésie d’'lbn al-Haggdag se
roulant dans la fange est une performance permettant a son auditoire de se purifier symboliquement d’'une
proximité indésirée avec la ‘dmma. Ce renforcement des limites permet de justifier et naturaliser les inégalités,
en les reliant a la nature et au corps. Les corps de I'élite, eux, demeurent dissimulés au regard et a 'examen.
(2) Le dégolt engendré par la scatologie du suhf permet de nier la similitude anatomique. Le dégoQt «classe
les hommes dans un ordre cosmique, il crée et témoigne d’une inégalité morale et sociale», dit Antoon, em-
pruntant cette idée a William Miller (The Anatomy of Disgust), ce qui n'empéche d’ailleurs aucunement qu’lbn
al-Haggag ait été populaire au sein de cette méme ‘@mma que moque sa poésie. (3) Le corps étant souvent
lu comme une métaphore du monde, la scatologie est une stratégie discursive liant le corps individuel au corps

20-Nous remercions Eve Fetillebois, Maitresse de Conférences a Paris Sorbonne Nouvelle et spécialiste de littérature persane médiévale
pour ces précieuses indications.



social et politique. Les corps grotesques et dysfonctionnels exhibés par le poéte sont de ce fait, aussi, une
allégorie d’un corps socio-politique dysfonctionnel. Plutét que de dire qu’lbn al-Haggag est «obsédé» par le
corps, on pourrait suggérer que percevoir le monde, ou partie du monde, a travers un corps répugnant exprime
le sentiment d’'une société en voie d’écroulement, que ceci soit conscient et volontaire de la part d’lbn al-
Haggag ou pas.

Il existe, insiste Antoon, de nombreuses facons de parodier une tradition et de renverser ses hiérarchies. Le
corps est un instrument puissant pour cela, comme le montre le mugdn d’Abd Nuwas. Mais quand la scatologie
est combinée a la parodie, le volume et la vigueur du viol des conventions littéraires et sociales sont alors
extrémes, outrepassant d’autres frontiéres et renversant d’autres hiérarchies, et «révélant combien artificielles
et imaginaires sont la plupart des limites, et que ce qui est préservé par leur respect n’est pas nécessairement
ce qui est officiellement déclaré ou communément admis».

Ce sont la autant de riches pistes de réflexion pour les étudiants, aussi étonnés que le jury par cette liberté de
ton si hautement appréciée en ce lointain Moyen-Age, et si peu reconnue par le canon littéraire contemporain.

Yasuf Idris, Al-Rihla (recueil Bayt min Lahm), 1970, nouvelle intégrale.

Parmi les sujets proposés par le jury pour le commentaire en arabe littéral figurait une nouvelle de Yasuf Idris
(1927-1991) extraite du recueil Bayt min lahm (Maison de chair).

Al-Rihla (Le voyage) ne fait pas partie des nouvelles les plus connues de l'auteur. Elle est cependant repré-
sentative du recueil dans lequel elle s’insére qui se distingue par un traitement de situations qui mettent en
scéene des tabous (Al-Haram, Bayt min lahm, etc.). La construction rigoureuse et maitrisée de cette nouvelle
tient le lecteur en haleine et ménage le suspense. Le lecteur d’Al-Rihla est conduit a travers un jeu de piste
qui le méne vers un dénouement pour le moins inattendu. Il ne construit progressivement le sens que guidé
par les indices semés a son intention par une plume experte. L’auteur se plait a le fourvoyer en I'égarant sur
des voies qu’il sera contraint d’abandonner les unes apreés les autres pour en poursuivre de nouvelles qui elles
aussi seront prises en défaut, jusqu’a la révélation finale qui se dessine peu a peu, si terrible et inattendue
que le lecteur en vient a douter de ce qu’il découvre. C’est donc dans un bien étrange voyage que le lecteur
se trouve embarqué.

Situer I'auteur : Yuasuf Idris un virtuose de la nouvelle

Yasuf Idrs est passé maitre dans I'art de la nouvelle dont il est un éminent représentant en Egypte et dans le
monde arabe, tout en s’étant illustré par ailleurs comme dramaturge et théoricien du théatre. Les liens entre
la nouvelle et la dramaturgie pouvaient d’ailleurs étre évoqués ici a bon escient.

Appréhender cette nouvelle avec comme grille de lecture la question de son genre littéraire constituait un
préalable et le premier horizon d’attente du jury. Un candidat qui commente la nouvelle en la désignant par
« le texte » sans jamais faire référence au genre qui la caractérise passe a c6té de I'exercice. Le jury peut
alors légitimement craindre que le futur professeur ne se trouve par la suite dans l'incapacité de restituer
I'intérét d’'une ceuvre littéraire auprés d’un public d’éléves qui étudie par ailleurs la littérature francaise, anglo-
saxonne, hispanique... et est donc initié aux codes des différents genres littéraires. On ne peut donc dans
cette épreuve de commentaire, qui plus est d’'une nouvelle, assécher une ceuvre en la réduisant uniquement
a des considérations linguistiques, sans la relier a du sens, sans aborder ce qui en fait la cohérence interne
et ce qui la caractérise en tant qu’ceuvre littéraire, cela sous prétexte que nous enseignons la langue. Une
nouvelle ne peut étre traitée comme un extrait de roman, ou pire comme un article de presse. Parallelement,
ne pas examiner la langue dans son lexique, sa syntaxe, sa stylistique pour mettre en évidence l'intentionnalité
du projet d’écriture constituerait une lacune.

Le jury rappelle qu’il attend des candidats la connaissance des genres littéraires et des auteurs qui en sont
les principaux représentants. lls doivent étre en mesure de situer une ceuvre dans l'histoire de la littérature
arabe. Une ceuvre littéraire est le fruit d’'un milieu, d’'une époque et s’inscrit dans un long processus. Il est donc
essentiel d’en faire état, surtout lorsqu’il s’agit comme ici de I'un des pionniers du genre et d’'une nouvelle aussi
représentative.

La nouvelle obéit & des codes bien précis, tels que la brieéveté, le caractére insolite des événements contés et
une chute souvent surprenante. On pense ici aux nouvelles de Guy de Maupassant auxquelles les candidats
pouvaient faire allusion en les rapprochant de celles de I'auteur, de par le caractére fantastique et dérangeant
de nombre de ses nouvelles (La Chevelure, Le Horla), bien qu’il s’agisse toutefois de nouvelles de nature
différente de celle de notre auteur. Le commentaire offre aux candidats I'occasion de mettre a profit leur culture
littéraire qui doit s'étendre au-dela du monde arabe. C’est cette culture large et ouverte qui permettra au futur



professeur d’engager un dialogue fécond avec ses éléves. En tout état de cause, il était important que le
candidat puisse montrer en quoi Al-Rihla était caractéristique du genre.

Le temps de préparation étant contraint, le candidat doit I'employer a s’emparer du texte pour en faire une
lecture personnelle et une analyse fine. Cela implique que les candidats aient acquis en amont une connais-
sance suffisante des principaux auteurs et des genres littéraires. De nombreux ouvrages et articles sont sus-
ceptibles de les accompagner dans cette appropriation dont nous ne citons ici que quelques-uns?..

La place occupée par YUsuf Idris dans I'histoire de la littérature arabe moderne, son role dans '’émergence de
la nouvelle en Egypte et dans le monde arabe et son parcours devaient étre mentionnés. Médecin de forma-
tion, l'auteur a été profondément marqué par la misére, la maladie et la mort qu'il a pu cotoyer alors qu’il exer-
cait dans un quartier populaire du Caire. Ses nouvelles mettent souvent en scéne des personnages de méde-
cins et de malades (Lugat al-ay-ay, etc.). Cette dimension est perceptible dans la nouvelle proposée dont la
thématique et le traitement clinique et presque chirurgical qui en est fait laissent transparaitre une connais-
sance intime de la maladie et de la mort.

S’enquérir des circonstances dans lesquelles cette nouvelle a été écrite

Yasuf Idris prend la peine de dater trés précisément la nouvelle en indiquant qu’elle a été rédigée en juin 1970.
C’est une habitude chez 'auteur de dater chaque nouvelle, souvent pour indiquer que sa publication a été
différée et souligner ainsi implicitement une éventuelle censure. Méme en I'absence de réponse assurée, les
candidats devaient se demander la raison de cette précision dans la datation. L’ajout du mot «bi-I-dat » (pré-
cisément) pouvait laisser penser que 'auteur faisait référence a un événement précis de son histoire ou de
Ihistoire du pays (perte d’un proche ? Evénement marquant en Egypte ?). L’'un des deux candidats entendus
sur ce commentaire s’est posé la question, sans réellement formuler d’hypothése a ce sujet ni chercher a quel
événement historique la nouvelle pouvait bien étre rattachée. Or, la mort du président Nasser intervient en
octobre 1970, soit quelques mois apres I'écriture de la nouvelle : serait-ce donc pour écarter cette référence
et se prémunir d’un parallélisme qui pourrait étre établi entre 'événement et la nouvelle ? Le suggérer au
contraire, la « République Arabe Unie » (réduite & sa « région sud », 'Egypte) dirigée par Nasser se relevant
difficilement de la défaite de 1967, et le rais étant déja trés affaibli politiquement a cette période ? Le champ
était ouvert. Le jury n’attendait bien sr pas de réponse précise, mais a ce que le candidat fasse preuve de
curiosité intellectuelle et explore les possibles. L’un des candidats a suivi la piste de la mort du pére dans la
nouvelle, dans un cheminement psychanalytique, la rattachant au complexe d’CEdipe et au désir de tuer le
pére. Cette tentative pouvait étre étayée par certains passages de la nouvelle et était loin d’étre vaine, compte
tenu du parcours de l'auteur et de la période a laquelle elle a été écrite. Elle ne pouvait en revanche a elle-
seule rendre compte de sa richesse et tenir lieu de fil conducteur pour le commentaire.

Caractériser la nouvelle en relevant d’emblée son caractére transgressif

Le jury s’attendait a ce que le sujet de la nouvelle soit clairement identifié€ comme tel. La thématique et le
traitement qui en est fait contreviennent aux codes sociaux et transgressent un interdit en désacralisant la
mort et ses rituels. YUsuf Idris est un auteur que les candidats ne peuvent ignorer. lls devaient donc étre en
mesure de rapprocher cette nouvelle d’autres nouvelles plus connues dont celle qui donne son titre au recueil
et qui met également en scéne un autre tabou. Il fallait a minima mentionner qu’il s’agissait d’'un des thémes
chers a l'auteur, ce qui n’a pas manqué de lui attirer des attaques et critiques acerbes de la part des milieux
traditionalistes.

Bien qu’aucun lieu précis ne soit nommeé et que la nouvelle ne soit pas explicitement située, quelques indices
indiquent au lecteur que la nouvelle prend place en pays arabe et plus précisément en Egypte (la figure du
bawwab, la mention de la monnaie égyptienne, quelques expressions, telles que : ya hsara, afandim...). Le
caractére transgressif s’en trouve ainsi plus saisissant, les défunts en pays arabe devant étre inhumés sans
attendre.

Souligner la portée universelle de la nouvelle

21 Jamel Eddine Bencheikh, Poétique arabe, Paris, Gallimard, Coll. Tell, 1989 [1975] ; Nadia Tomiche, La littérature arabe contemporaine,
Paris, Maisonneuve et Larose, Coll. Orient/Orientations, 1993 ; Khadim Jihad Hassan, Le roman arabe (1834-2004), Paris, Sinbad - Actes
Sud, 2006 ; André Miquel, La littérature arabe, Paris, PUF, Coll. Quadrige, 2007 [1981] ;Heidi Toelle, Katia Zakharia, A la découverte de
la littérature arabe, du VI® siécle a nos jours, Paris, Flammarion, Coll. Champs essais, 2009 [2003] ; Jamel Eddine BENCHEIKH, Hachem
FODA, André MIQUEL, Charles Pellat, Hammadi Sammoud, Elisabeth VAUTHIER, « ARABE (MONDE) - Littérature », Encyclopaedia
Universalis http://www.universalis.fr/encyclopedie/arabe-monde-litterature/ ; Jamel Eddine BENCHEIKH, « ARABE (MONDE) - Littéra-
ture », Encyclopaedia Universalis http://www.universalis.fr/encyclopedie/arabe-monde-litterature
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L’absence de toponymes et de noms propres devait étre notée comme un élément marquant de la nouvelle.
Le lecteur ne manque pas d’étre frappé par 'lhumanité qui s’en dégage et son universalité qu'’il importait de
relever. Le fait qu’aucun personnage ne porte de nom ni de traits caractéristiques, qu’ils soient tous désignés
par des pronoms personnels, qu’il s’agisse d’une foule informe, d’'un policier, d’'un pompiste qui sont des fi-
gures que I'on rencontre a peu prés partout, que la route et les paysages traversés ne soient pas culturellement
marqués, tout cela contribue a renforcer la portée universelle de la nouvelle qui peut étre lue et comprise hors
des frontiéres du monde arabe et toucher un large public.

Déconstruire la nouvelle pour ne pas se laisser emporter dans une paraphrase du texte

Une fois cette thématique clairement énoncée, le traitement fait de ce tabou pouvait constituer le fil conducteur
du commentaire, ce qui n’était pas chose aisée, 'armature savamment construite du récit imposant presque
une analyse linéaire dont il était difficile de s’extraire.

Afin de ne pas se laisser emporter dans une paraphrase du texte, le candidat devait effectuer un travail de
déconstruction de la nouvelle en mettant en évidence son architecture et les procédés stylistiques utilisés.
C’est donc 'imagination débordante de I'auteur et plus que le caractére audacieux du sujet abordé, le traite-
ment inattendu qui en est fait qui devaient guider la démarche.

Suggestions d’organisation du commentaire

Une réflexion sur les relations humaines, la vie, la mort, le deuil

Ce travail de déconstruction pouvait s’appuyer en partie sur une approche structurale qui, bien que datée et
parfois réductrice, présentait néanmoins ici 'avantage de mettre en évidence le mécanisme interne du récit
construit autour d’'un départ en voyage qui ouvre la nouvelle et porte en lui les espoirs de liberté et ceux d’'une
autre vie ; celle-ci s’achevant sur la fin non-désirée et inéluctable du voyage et la résignation face a la mort.
La nouvelle pourrait également suggérer la figure du « passeur des morts », ici le fils, qui amene son pére
d’une vie vers une autre, la voiture étant le pendant de la barque dans I'Egypte pharaonique. En ce sens, le
voyage de cette nouvelle peut bien également symboliser I'espoir de liberté et d’'une autre vie, certes avec le
colt de la séparation et de la peine...

Les protagonistes de la nouvelle s’organisent en deux camps : le couple fusionnel formé par le narrateur et
son pére et ce qui apparait comme étant leurs « opposants » qui prennent des formes différentes tout au long
de la nouvelle. Le candidat pouvait alors identifier, en suivant les réactions du narrateur face aux opposants,
a quel moment se produisait le basculement d’une réalité fantasmée ou du déni de réalité a la résignation et
au retour au principe de réalité.

La dextérité de I'auteur a explorer en profondeur les méandres de 'dme humaine s’illustre avec force dans
cette nouvelle par 'affirmation de I'impossibilité quasi-ontologique de connaitre I'autre et d’entrer dans une
communion parfaite avec lui, fGt-il un proche. La mort dans Al-Rih/a donne enfin 'occasion au fils de dire sa
vérité, d’étre lui-méme. Les conventions sociales et le regard des autres y sont montrés comme un frein a
l'authenticité de la relation. Comme si la plénitude de la relation avec le pére ne pouvait s’'incarner, que loin
du monde et des autres, hors la vie et dans un déni du réel matérialisé par cette folle fuite en avant, comme
si l'idéal a atteindre de la fusion avec l'autre ne pouvait se réaliser pleinement que dans une relation post-
mortem (anta Ir'tamaman kama ana laka / "al-’an 13 Sarika laka fiyya wa 1§ Sarika I fika, lignes 10 et 21, page
53), formulation dans laquelle se retrouvent des échos de la profession de foi attestant 'unicité divine.

Une nouvelle qui joue sur 'ambiguité et entretient le mystére

L’auteur se joue du lecteur en maniant une ambiguité qui prend sa source dans la double acception du terme
qui fait le titre de la nouvelle Al-Rihla, rihla désignant le voyage et rahil le dernier voyage. L’auteur construit sa
nouvelle autour de cette bivalence « voyage/mort » qu’il pousse a I'extréme.

L’ambiguiité du pronom <l dépourvu de désinence finale et le tout début de la nouvelle ¢l shll sy o5 Ui 5 il
/Toi et moi et aprés nous le déluge) entrainent le lecteur sur la piste du discours amoureux. On imagine la fuite
d’un couple laissant tout derriére soi dans une joie non dissimulée.

L’'ouverture de la nouvelle avec une premiére phrase qui nomme l'autre avant soi ('anta wa- 'ang), contraire-
ment a l'usage le plus courant en arabe standard ('angd wa- anta) était a relever, or aucun des candidats ne
semble en avoir été surpris et ne 'a commentée. Cette mise en exergue et en majesté de 'autre pouvait et
devait étre rapprochée de la fin de la nouvelle qui scelle la dissolution du couple fusionnel, fait de I'autre un
paquet abandonné sur la route et marque le renoncement et la délivrance (la-gad taraktuka... hazn li-I-firaq
tamaman ... sa‘rd bi-I-halas minka...).

L'utilisation de I'impératif négatif au masculin (18 tahaf, sa-narhalu halan) vient vite infléchir I'hnypothése de
départ pour conduire le lecteur vers celle d’'un couple d’homme : serait-ce la fuite de deux amants ? La suite
de la nouvelle et les indices semés conduisent le lecteur & abandonner cette piste pour l'orienter vers celle
d’'un homme agé, puis de la fuite d’un fils et de son pére.



Le commentaire devait s’attacher a la description par petites touches, presque impressionnistes, faite du per-
sonnage masculin qui se dessine peu a peu devant le lecteur : d’un age certain, au crane dégarni, élégant et
soucieux de sa mise (tartadi da’iman ma yagib, ma yaliq). La relation de connivence entre le narrateur et ce
personnage oriente vers une relation intime entre les deux hommes (’a ‘rif ‘annaka tufaddil al-lawn al kuhli /
hakada 'ahbabtu kulla ma tafal). La piste du secret sur laquelle nous conduit l'auteur était a explorer, en
suivant le champ lexical qui jalonnait le texte.

Le candidat devait s’attacher a mettre en évidence les principaux procédés narratifs et les relier a du sens
pour en montrer les différentes fonctions.

Une forme faussement dialoguée qui fait surgir des archétypes de personnages

Le ton de la narration est celui de la confidence faite a un tiers, qui inclut le lecteur et le prend a témoin. Nous
sommes face a un dialogue qui semble en porter toutes les marques avec une utilisation abondante de mo-
dalisateurs du discours (na‘am, fab ‘an) qui laisse croire que le narrateur s’adresse a un interlocuteur et qui
cependant ne s’adresse qu’a lui-méme, a un grand absent ou un sourd qui jamais ne répond. La connivence
entre le narrateur et le personnage du pére semble telle que nul n’est besoin de réaction de la part de cet
interlocuteur présent/absent et mutique (‘amr lan ya ‘rifahu siwana), comme si la communication ne pouvait
réellement se faire qu’entre soi...et soi. Comme le commentateur d’'une manifestation sportive, le narrateur
éprouve le besoin de décrire tout ce qu’il voit (bab al-mis‘ad yuglaq ...) et de commenter dans le détail les
moindres faits et gestes. Le lecteur suit alors la piste d’'un personnage handicapé : serait-il aveugle, sourd et
impotent ? Piste corroborée par plusieurs expressions du texte (bi-yadr sa- amsufuhu... ‘'usawwr $aribaka).
L’auteur fait sortir de la masse informe et de la foule, des personnages qui surgissent, non pas en tant qu’in-
dividualités, mais comme des archétypes du pére, du portier, du policier ou du pompiste. Aucun nom, aucun
ancrage, mais juste ce qu'’il faut de description pour imaginer un homme agé d’une classe sociale aisée, tel
gue tout un chacun peut se le figurer (presque chauve, élégant, dépendant, avec des habitudes et des ma-
nies), un policier dans une situation de contrble routier, un portier obséquieux auquel on glisse quelques
piastres... Rien non plus sur le narrateur, un fils comme on peut se le figurer partout.

Dans les procédés narratifs empruntés par l'auteur, il fallait remarquer 'usage intensif fait des pronoms. Le
premier paragraphe de la nouvelle qui en constitue la premiéere partie est centré sur le narrateur et le person-
nage du pere qui forment une entité désignée par un « nous » qui s’'oppose aux autres (hum) décrits et percus
comme une menace potentielle. C’est également un monde, une bulle dans laquelle est enfermé le couple
fils-pére et qui le préserve du monde extérieur présenté comme un danger.

Un rythme de la narration qui accompagne la confusion intérieure du narrateur

L’accélération du rythme de la nouvelle fait monter la tension dramatique jusqu’a son paroxysme. Le rythme
haché et saccadé, les phrases courtes souvent réduites a un mubtada’ et un habar étaient a relever (al-sawari
muzdahima, al-nas muhtit...). lls rendent compte de I'accélération de la narration qui intervient a partir de la
ligne 12 de la page 52. Le rythme saccadé accompagne la course folle de la voiture et la montée en puissance
de la folie du narrateur et de son délire. Cette accélération soutient la confusion des sens et du langage qui
de met a fonctionner en mode automatique par association d’idées ou visuelles : les cimes des arbres qui se
balancent et la téte du défunt qui ne tient plus et oscille dans la voiture, la couleur des feux de signalisation
qui se confond avec la couleur des champs traversés par la voiture (lignes 18 a 20 page 52). L’accélération
est telle que la voiture semble littéralement voler avec ses passagers (ligne 24 page 52). La vitesse met les
corps et les esprits en osmose jusqu’a ce qu’ils se confondent, jusqu’a la fusion (turidu "an ‘akin ‘anta 'uridu
‘an takdn 'ana).

Cette accélération va crescendo pour atteindre un paroxysme dans la paranoia (ligne 9, page 54) avec l'idée
que toute la ville est devenue folle, la satisfaction d’avoir réussi a tromper la terre entiére et I'affirmation qu'il
s’agit bien du corps du défunt qu’il tente de soustraire a la société (comme une reprise du theme d’Antigone,
opposant loi divine a loi écrite). Ceci jusqu’au renversement de situation qui débute a la ligne 19 de la page
54, ou le doute s’immisce dans I'esprit du narrateur. L’élément déclencheur du retour a la conscience, puis du
retournement de situation est d’ordre physique, c’est 'odeur. L'odeur tout d’abord familiére, partagée, aimée,
qui finit par s’infiltrer dans tous les pores de la peau du narrateur pour devenir suffocante, intolérable, plus
forte que la mort. C’est la putréfaction et la puanteur qui gagnent dans la bataille que le narrateur livre avec la
mort et c’est aussi par la-méme la vie qui 'emporte. Il faut que la mort survienne pour que la vie renaisse (la
budda 'an tantahiya anta li-abda’ ana, imma hayatr aw mawtuka, ligne 4, page 56).

La fin de la nouvelle ou le narrateur met fin a la course folle voit le rythme ralentir. On passe du verbe afir au
verbe asir (‘ald qadamayya asir, ligne 6, page 56).



Oser des interprétations

Ce qui caractérise la nouvelle, c’est que tout est vu a travers les yeux du narrateur. Il ne s’agit pas cependant
d’un narrateur omniscient, car I'action comme les personnages ne prennent véritablement corps. lls n’ont au-
cune identité, pas méme lui : un fils comme il y en a tant, un pére comme il y en a des milliers. Le narrateur
rend compte des réactions et pensées des personnages, ceux rencontrés ou peut-étre imaginés lors de sa
folle équipée (mada taqdal mayyit ?, ligne 6, page 54) mais aussi de celles du défunt auquel il attribue des
réactions et des pensées qui ne sont autres que celles qu’il a fantasmées (anta muwafiq idan, lignes 20, 21,
page 52). Le lecteur n'a par conséquent aucun moyen d’échapper a son point de vue, en empruntant celui
d’un autre personnage.

La nouvelle pouvait donc étre lue et interprétée comme un fantasme, une idée folle et délirante susceptible de
traverser I'esprit un court instant, un réve éveillé, une réflexion sur la vie, la mort, le deuil.

Aucun candidat n’a osé s’aventurer sur cette piste. Aucun n’a non plus esquissé l'intérét et la difficulté qu'’il y
aurait a étudier cette nouvelle avec des lycéens et n’a pensé a la fagon dont celle-ci pourrait étre abordée en
classe. Or ce sont ces interprétations et le ressenti des éléves face a un texte de ce type qui vont susciter
'envie de s’exprimer en langue. Ces réactions doivent donc étre sollicitées par le professeur pour attiser leur
curiosité. Cette nouvelle, par son caractére insolite et énigmatique, en fournissait un exemple particulierement
précieux. Sa présentation devant des éléves demandait cependant beaucoup d’ingéniosité et de savoir-faire
de la part de I'enseignant.

Déviance et normalité : une critique des relations sociales entre les individus

C’est aussi le regard posé par la société sur cette déviance qu’il convenait de faire ressortir dans le commen-
taire. Une rationalité qui s’oppose a la folie montante puis galopante du narrateur. Cette « normalité » ces
conventions sociales, I'auteur les fait porter par une masse informe, un monde hostile, tandis que la déviance
est le fait de l'individu, est mue par une humanité.

Il s’agit d’'un topos de la littérature égyptienne de cette époque qui prend peut-étre sa source chez les héros
kafkaiens qui ont été source d’'inspiration a cette époque pour certains écrivains égyptiens. Nous retrouvons
cette masse informe et hostile a l'individu, le rapport difficile a I'autorité du pére (La lettre au pere de Kafka) et
cette inversion des réles avec un héros paranoiaque, mais qui semble le seul humain lucide sur terre en proie
a un monde et a un environnement hostiles dans les nouvelles d’autres romanciers égyptiens de la méme
époque tels que Yasuf Al-Sarini dans des nouvelles comme Al-Ziham ou Al-Waba'.

Une parenté avec la littérature de 'absurde

Al-Rihla présente une certaine parenté avec la littérature de I'absurde. Le narrateur est pris dans une situation
qui échappe a la logique et dans un engrenage dont il ne peut sortir, les personnages, les lieux ne sont pas
marqueés, ni précisés (on pense ici au personnage de Joseph K du Procés de Kafka, a la nouvelle le K de Dino
Buzzati). La littérature de I'absurde met en scéne des situations dramatiques ou le comique s’introduit et té-
moigne de I'impossibilité & communiquer a travers le langage, toutes caractéristiques que nous retrouvons
dans la nouvelle de Yasuf Idris. L'auteur d’Al-Rih/a ne manque pas de glisser une pointe d’humour et une
grande part de cynisme dans la description caricaturale de ses personnages, la mise en scene rocambolesque
de la situation et les effets stylistiques utilisés. Le candidat se devait de les faire ressortir dans son commen-
taire

Conclusion

Il était difficile dans le temps imparti de rendre compte de l'intégralité de la nouvelle, tant celle-ci est riche et
dense. Les candidats devaient donc opérer des choix en les justifiant et en ouvrant des pistes en conclusion,
sans pouvoir les explorer davantage.

Le commentaire pouvait s’attacher par exemple @ montrer comment tout au long de la nouvelle, la métaphore
de la voiture comme espace de vie et de liberté se transforme peu a peu en espace de mort, puis en tombeau.
L’espace-temps dans la nouvelle pouvait également constituer un fil conducteur du commentaire : temps étiré
jusqu’a l'infini, espace d’éternité qui s’oppose a la finitude de la condition humaine.

Le commentaire de la nouvelle imposait une prise de risque modérée dans laquelle les candidats n’ont pas
0sé s’aventurer, I'analyse en est restée par conséquent balbutiante et trop superficielle, ne rendant pas tou-
jours hommage au génie de I'écrivain.



7.4. Commentaire linguistique et culturel en frangais a partir de documents hors programme
(écrits ou sonores) présentant une ou plusieurs variétés de I’arabe (dialectal, moyen, littéral
moderne ou classique) incluant au moins une variété dialectale.

Notes :
15;5;8;9(2);11;145; 17

Les documents suivants ont été proposés :

Marocain

Poéme de type malhin, Hsamet Ziz ‘yalat

Extrait du roman de Muhammad al-A$‘ari, Ganab al-rih

Tunisien

Extrait de la piéce de théatre de Nar al-Din al-Qasbawi, Al-Marisal
Egyptien

Extrait du roman de Yadsuf al-Siba‘1, Al-Saqqa mat

Extrait du roman de N&’il al-Tah1, Nisa’ al-Kantantina

Libanais

Extrait de la piéce de Ziyad al-Rahbant, Ben-nesbe la-bokra §i ?
Syrien

Chroniques journalistiques de Lugman Diraki, Arba‘ daqd’iq ak$en & Sahrén ‘asal
Yéménite

Extrait du roman de ‘Abd al-Karim al-Razihi, Qabali yabhat ‘an hizb

On rappellera la nécessité de lire les rapports de 2006, 2010 et 2018, téléchargeables sur le site des concours
(http://aracapag.hypotheses.org), qui donnent une description détaillée de I'horizon d’attente.

La modification concernant les aires dialectales est entrée en vigueur cette année : les parlers levantins ont
été regroupés sous l'appellation « syro-libano-palestinien » sans distinction lors de I'inscription, et le groupe
« parlers de I'lrak et de la Péninsule arabique » a été adjoint aux choix proposés — et se trouve avoir été
sélectionné par un des candidats. Dans la mesure ou le jury est informé de la compétence précise d’un
candidat dans l'aire choisie (par exemple parler palestinien, ou parler koweitien), il fait son possible pour
soumettre un document lui correspondant, mais ceci ne vaut pas engagement, et on conseillera aux candidats
de s’assurer d’'une compétence d’analyse transdialectale, dans le cadre d’'une aire plus large que celle de
diffusion du seul dialecte dans lequel il est complétement compétent. Parallélement, et ce quelle que soit I'aire
d’inscription, I'horizon d’attente du jury au niveau de la compréhension du document est évidemment fonction
de sa nature : on n’exigera pas le méme niveau de finesse selon que les éléments dialectaux du document
relévent d’'une koiné nationale contemporaine, ou d’un registre poétique, de particularités régionales, ou d’un
état ancien ou désuet de la langue vernaculaire.

En raison des conditions particuliéres du concours cette année, seuls des supports textuels ont été proposés,
afin d’éviter les obligations de stérilisation du matériel audiovisuel. Nous rappelons cependant aux candidats
des années a venir que la nature des documents proposées est de trois types : (a) support textuel (b) support
textuel + document sonore (c) support textuel + document audio-visuel.

Une exigence méthodologique, encore mal réalisée cette année, s’applique aux trois types : le candidat doit
permettre I'accés au sens du document, dans sa globalité et dans son détail, a la commission qui I’écoute,
sachant que ses membres ne sont pas tous locuteurs ou familiers du parler choisi. Il doit donc (1) présenter
'ensemble du document et sa construction par une identification précise de sa nature et un bref résumé de
son contenu et (2) traduire systématiquement les énonceés dialectaux qui sont lus, éventuellement quand c’est
nécessaire par une double traduction littérale et contextuelle.

(a) Ce type de document appelle un commentaire linguistique et culturel, les deux branches du commentaire
étant idéalement reliées par une problématique (voir infra). Nous profiterons de ce rapport pour exposer un
point de détail, car il s’agit d’'un écueil fréquent dans les prestations. Si le candidat choisit de parler de
phonologie, il convient de souligner qu’aucun commentaire phonologique stricto-sensu ne peut étre proposé


http://aracapag.hypotheses.org/

en 'absence d’un support sonore : seul un commentaire phono-graphématique peut étre proposé, c’est a dire
une analyse de la maniére dont le scripteur représente les sons d’un parler donné (le sien propre, le parler
dominant ou la koiné nationale, un parler régional s’en éloignant, un parler arabe d’'un autre pays, etc) en
employant I'alphabet arabe. On ne peut attendre d’'un romancier la rigueur d’un linguiste, et les auteurs
choisissent souvent des solutions personnelles, entre usages locaux de notation du dialecte souvent trés
différents d’'un pays arabe a l'autre, exigences de lisibilité, de transparence et d’intelligibilité pour le lecteur
local et le lecteur arabe d’un autre pays, caractérisation d’'un particularisme régional au sein d’'un ensemble
national, etc. Les auteurs (romanciers, chroniqueurs, publicitaires, scénaristes, etc.) naviguent selon leurs
besoins et leur public entre une notation plutét “phonémique” utilisant le graphéme utilisé en arabe littéral pour
un élément lexical donné commun aux deux glosses, et notation “phonétique” utilisant un autre graphéme que
celui couramment utilisé pour cet élément, afin de caractériser une réalisation particuliére ou souligner le
caractere dialectal.

Afin de rendre ce discours moins théorique, prenons un exemple a partir des allophones du (&, en prenant
I'énoncé : “elle m’a dit’, en arabe littéral J <&

Une multitude de choix graphématiques sont possibles pour le scripteur. Que le syntagme soit effectivement
prononcé qals/it-li ou gale/it-li ou ‘als/it-li, il peut choisir la solution “phonémique” (c’est-a-dire consistant a
utiliser le grapheéme représentant le phonéme en arabe standard, quelle que soit I'allophone en usage) et
“classicisante” en écrivant J <é |

Il peut aussi choisir de souligner la nature dialectale en affixant la préposition au verbe 3¢ du fait de leur
nature insécable en dialecte.

Il peut, selon les particularismes et usages locaux, remplacer le graphéme & par un autre : la ¢, le z (par
exemple chez un auteur cairote caractérisant la prononciation d’'un locuteur de Haute-Egypte, en utilisant le
graphéme qui pour lui représente le phonéme [g]), le £ comme le font les Irakiens [g], le < surmonté de trois
points selon I'usage marocain [g], le < selon I'usage tunisien [g] — graphéme utilisé pour noter le [v] en
Orient — comme il peut varier ces usages d’'une ligne a I'autre : on le verra dans I'analyse infra d’'un des textes
marocains.

Il peut étre intéressant d’analyser les choix du scripteur, leur conformité aux usages locaux, leur originalité,
leurs incohérences éventuelles. Précisons qu’une analyse de ce type n’est attendue ou nécessaire que si elle
est pertinente : choix originaux ou aberrants, difficultés particuliéres, co-présence de plusieurs parlers, etc.

(b) ce type de document rend possible une analyse phonologique, qui peut étre reliée a la graphématique, si
cela a un intérét dans la stratégie d’explication. Mais il y a a cela une condition : que les termes techniques de
la phonologie soient maitrisés et compris. En effet, les erreurs souvent grossiéres en ce domaine ne font que
trahir une formation hative a I'’épreuve. Quand le document est oralisation d’'un poéme, les questions de
scansion, de rythme, d’accentuation, de diction doivent étre abordées. Quand il s’agit d’'une chanson, des
remarques de bon sens sont attendues : il n’est aucunement demandé au candidat d’étre musicologue, mais
il remarquera aisément si la mélodie et si 'accompagnement instrumental sont traditionnels ou témoignent de
métissages et d’hybridations qui ont toujours une fonction sémiotique, au-dela des mots.

(c) ce dernier type de document appelle quant a lui a ajouter une dimension imagologique a I'analyse, qui
viendra enrichir le versant “culturel” de la prestation. Une publicité, un extrait de feuilleton télévisé, de film, une
chanson de film, un clip-vidéo sont tous des produits culturels consommés dans leur globalité par le récepteur-
type, mais dont l'universitaire qu’est le candidat doit décortiquer les composantes et replacer dans les codes
et les usages propres a un pays ou une région.

Cette épreuve est un exercice particulierement technique qui demande entrainement et formation a la
dialectologie. Si le candidat n’est pas formé en amont dans cette discipline, lors de son parcours universitaire,
il doit rattraper cette lacune dés le début de la préparation et non dans les semaines séparant 'admissibilité
de I'admission. Pour les candidats dialectophones, il est impératif de constituer leur parler natif en objet d’étude
scientifique, faute de quoi, I'exposé demeurera superficiel, voire en complet décalage avec I'attente du jury.

Une des questions couramment posée par les candidats est celle du lien entre partie “culturelle” et partie
“linguistique”. Les rapports pré-cités encouragent les candidats a éviter un plan de type (1) relevé de faits
culturels (2) relevé de faits linguistiques, ou pire encore, un plan évacuant la dimension linguistique, mais ou,
lors de la prestation, des faits de langue sont égrenés au fur de leur apparition dans les énoncés lus, et
commentés sans que leur pertinence ne soit jamais expliquée — typiquement, un candidat expliquera un fait
culturel quelconque, et glissera au débotté que “la hamza n’est pas prononcée en dialecte, comme on le voit
ici dans le mot u+", ou que “le verbe au présent est précédé du b, ce qui est typiguement égyptien/libanais”,
remarques parfaitement inutiles quand elles ne sont pas insérées dans une stratégie d’explication.



Il appartient au candidat de laisser le document suggérer de lui-méme le lien le plus pertinent entre langue et
contenu, mais de fagon générale les pistes suivantes sont souvent fructeuses : dans le cas d’'un document
poétique, identification des usages d’un registre poétique du dialecte, et éventuel écart (lexical,
morphologique, syntaxique, voire phonologique) avec le parler courant ; présence de parlers sociaux,
régionaux, typiques d'un sexe, d’une classe d’age, d’un métier, d’'une communauté, etc. ; écart parler du
narrateur / parler des personnages et procédés de caractérisation ; fréquence ou récurrence d’un trait di a la
nature du document ou de I'énonciation dans ce document ; humour linguistique, lié aux jeux de mots,
incongruités, sauts de registres, etc.

Deux textes seront ici analysés en détail : le texte tunisien extrait de la piece Al-Marisal, une adaptation
(igtibas) du Bourgeois Gentilhomme de Moliére ; et la savoureuse Dispute des deux femmes, un poéme de
malhin marocain. On trouvera I'ensemble des textes proposés en annexe.

Extrait de la piéce de théatre de Nar al-Din al-Qasbawi, Al-Marisal

Le texte proposé en dialecte tunisien est un extrait de Al-Marisal Ammar, adaptation par Nar al-din al-Qasbawt
de la piece de Moliére Le Bourgeois Gentilhomme, composée en 1670. En introduction, le candidat doit étre
capable de situer ce texte dans la continuité du mouvement d’adaptation (igtibas) des piéces théatrales euro-
péennes en arabe, amorcé a partir du début du XIXe siecle, et notamment a partir du départ des Francais
d’Egypte. A ce moment-la, les compagnies théatrales européennes ou composées d’Européens et de locaux
restent sur place, encouragées par la politique d’ouverture a 'Europe de Muhammad Ali Pacha et de ses
successeurs. Ce méme mouvement est présent dans le Bilad al-Sam, oul le théatre se développe au sein des
missions chrétiennes, et au Maghreb. Parmi les pieces les plus jouées figurent celles de Moliere, préférées
pour deux aspects : leur caractére fortement comique d’une part, les destinant a obtenir un large succes au-
prés du public ; et d’autre part, la vive critique des meoeurs qu’elles refletent. Au Maghreb, un des pays les plus
actifs et productifs en matiere théatrale est la Tunisie, ou plusieurs troupes sont créées, un peu plus tardive-
ment, dés les débuts du XXe. Datant de 1967, la piece de Qasbawi dépasse I'adaptation, car elle représente
en quelque sorte une totale arabisation (fa’rib) de la piéce originale, sur le modéle de ce que I'on trouve chez
'Egyptien ‘Utman Galal, célébre pour avoir transposé plusieurs pieéces de Moliere et de Racine dans un con-
texte purement égyptien dans la deuxiéme moitié du XIXe siecle.

Al-Marisal ‘Ammar connait un énorme succés en Tunisie, ou elle est jouée durant presque vingt ans, puis
repassée a la télévision tous les ans, notamment a I'occasion du mois de Ramadan. C’est donc un élément
constitutif de la « culture pop » tunisienne référentielle, comme le serait Madrasit il-Musagibin en Egypte
ou Bye Bye London dans les pays du Golfe. L’extrait dont il est question contient de nombreux éléments a
caractére culturel, social et socio-linguistique, a partir desquels on peut organiser un plan a la fois riche et
permettant aisément de traiter les aspects linguistiques et culturels de fagon liée par une problématique, ce
qui n'est pas toujours facile a cette épreuve.

Dans ce passage, situé au début de I'acte |, les domestiques du « maréchal » (que I'on découvre petit a petit
étre un ancien militaire a la retraite, s’étant enrichi grace a la guerre) se préparent a I'arrivée de leur maitre,
qui va réaliser sa tournée habituelle d’inspection sanitaire et interroger tous ses domestiques (domestiques,
jardinier, cuisinier, chauffeur, musiciens) sur le travail accompli en son absence. Ainsi, dans un crescendo
comique provoqué par une succession de saynétes entre le chef des domestiques et les musiciens, entre le
maréchal et le cuisinier, et enfin entre le maréchal et le chauffeur, I'extrait met en scéne ce personnage du
militaire d’origine rurale, considéré comme un rustre parvenu par la société citadine tunisoise, représentée par
ses différents domestiques qui ne cessent de se moquer de l'ignorance de leur maitre.

D’un point de vue culturel, le texte dresse un tableau des go(ts et des habitudes de la bonne société tuni-
soise, il-baldiyya (les bourgeois, les bonnes familles traditionnelles), que le maréchal s’efforce d’'imiter en tout :
dans leurs godts musicaux portant sur les noubas de maalouf et les traditionnels fubd‘tunisois, dans leurs
habitudes alimentaires « a l'occidentale ». Le maréchal a quant a lui des désirs de parvenu, comme d’aller
faire ses courses en voiture de luxe, ce qui provoque la moquerie du chauffeur, d’autant qu’en 1967, il n’existait
pas de supermarchés et de grandes surfaces, et un véhicule volumineux aurait eu le plus grand mal a se
faufiler dans les rues étroites de Tunis.



Il convenait de commenter ici le choix habile de transposition opéré par al-Qasbawt depuis I'opposition no-
blesse / bourgeoisie (donc appartenant au Tiers-Etat) chez le classique du XVII¢ siécle frangais, sachant que
le passage d'un statut a l'autre est une entreprise vaine et ridicule, du fait d’'une naissance dans un groupe
inférieur (a moins de I'événement exceptionnel qu’est 'anoblissement décidé par le Roi) ; vers, de I'autre coté,
I'aspiration d’un provincial a devenir baldr, ambition tout aussi irréalisable, sachant que le terme désigne une
caste plus qu’une classe sociale, celle des notables tunisois de naissance. Par contre, I'auteur tunisien
conserve des éléments du texte francais de référence qui sont, dans la version adaptée, moins convaincant :
ainsi le maitre de danse de Moliére devient un ustad al-Stih. Or, la maitrise de la danse de salon ne fait
aucunement partie des usages de la bourgeoisie tunisoise au méme titre qu’elle I'était pour l'aristocratie
versaillaise de 1670. Par contre, le syntagme ustad o/-$fih est en lui-méme source de comique de I'absurde
pour le récepteur tunisien de 1967, créant un effet drélatique différent de celui imaginé par Moliére : le Stih est
une pratique populaire propre aux nouvelles classes laborieuses urbaines qui contraste avec le raffinement
des baldiyya et avec leurs meeurs.

Le texte est également trés riche en proverbes et contient parfois un lexique typiqguement citadin tunisois. La
principale source de comique est le contraste entre parler rural (nécessairement dévalorisé pour le récepteur
de 1967, citadin se rendant au théatre) et parler tunisois. A un autre niveau, concernant le récepteur
contemporain, certaines expressions ou tournures sont devenues plus rares : ‘iddo hlat (« il va bientét arriver »
= qrib yasil) ; il-maziksi (« le musicien ») ; kT enhadom (« comme ces deux-la » = kimd hadima) ; habr ma
gumt (« a l'instant méme ou je me suis levé » = ddba ma qumt) ; yidale$ (« il se balade », = yihawwes). On
reléve méme des vocables ou expressions pratiquement sortis de I'usage ou entrés en désuétude : il-fazzu (le
vase), glama (inspection), kenza (quinzaine), tba‘ (mode mélodique, équivalent de magam en Orient, mot qui
était d'usage répandu et maintenant réservé aux musiciens et musicologues).

L’effet comique provoqué par le décalage entre la vulgarité et la rustrerie du maréchal d’'une part,
et d’autre part le raffinement de cette culture baldr a laquelle il veut & tout prix ressembler, ressort a la fois de
la langue et de ce que I'on appelle un « comique de situation ». Ainsi, dans un commentaire de ce texte, il est
important de relever a la fois les éléments stylistiques, syntaxiques et lexicaux de ce comique de situation qui
traverse I'ensemble du texte, et les sighes de ce décalage entre le maréchal et les baldiyya, car ils sont por-
teurs également d’'une critique sociale. En particulier, le candidat avisé connaissant les dialectes de cette aire
géographique ne peut ignorer la spécificité sociolinguistique du parler du protagoniste. Ce dernier emploie des
verbes comme yibgr (il veut), la ol un Tunisois aurait dit yihibb ou yidir (il fait), la ou un Tunisois aurait
dit ya'mil, et des substantifs tels que { ‘dm (nourriture), la ou un Tunisois aurait dit mekla, éléments qui sont
tous typiques d’'un parler rural (peut-étre de I'ouest de la Tunisie, notamment de la région rurale du Kef, fron-
taliére avec 'Algérie, mais en tout état de cause, et c’est I'important, non-urbain). Parmi ces éléments non-
tunisois qui trahissent son origine : linterrogatif Sinhra la place du tunisois Snowwa ou $niyya (quoi,
quel) ; yaklu pour yaklu (ils mangent) ; mikdl pour mekla (nourriture) ; dazzhum-li (il me les a envoyés),
kurayya (mes pieds), was dirt (Qu'as-tu fait), etc. Parallélement, il ne maitrise pas non plus les emprunts aux
langues étrangeéres : il prononce karkadas pour marsadas (Mercedes).

En ce qui concerne le comique de situation, il traverse tout I'extrait : dans les dialogues entre le chef des
domestiques et les deux musiciens, caricatures comiques de deux jeunes naifs formés au conservatoire aux
arts musicaux du Maghreb et d’Europe ; dans les dialogues entre le maréchal et le jardinier, auquel il demande
de planter sous sa fenétre du thym et du romarin pour cuisiner plutét que du jasmin pour sentir ses essences
au réveil ; dans I'échange avec le cuisinier, auquel il demande d’ajouter a la soupe de poulet, la viande grillée,
'agneau farci et la salade verte de la bsisa (plat campagnard constitué de blé broyé et huile d’'olive) et
une qas‘at maltit (plat campagnard a base d’orge).

Un autre élément qui pouvait faire I'objet d'un commentaire était le lexique militaire, toujours évoqué par les
domestiques sur le ton de la satire, fagon de railler ce groupe social qui, contrairement & des pays voisins
(Algérie, Libye, Egypte) n’ont pas le pouvoir et ne jouissent pas d’un prestige particulier. On notera aussi le
patrimoine des proverbes, employé dans un but satirique ou ironique.

-

Poéeme de type malhan, Hsdmet ziz ‘yalat

Comme expliqué en introduction, aucun enregistrement sonore n’était proposé en accompagnement du docu-
ment écrit ; la transcription fait donc ici des hypothéses de réalisation phonologique vraisemblables, a titre
indicatif.



Ce rapport contient des pistes de commentaire, ainsi que des remarques et conseils méthodologiques a la
lumiere de la prestation orale qui a été entendue lors de la session. Ceux-ci sont en caracteres gras.

La piéce proposée en sujet est un poeme de melhdn (réalisé phonétiquement, selon les parlers du Maghreb,
en malhdn, malhdn ou méme, en particulier dans les parlers marocains, en malhdn), dont I'auteur est al-Hagg
Brahim b. Mawsdm [Ihaz Brahim bin Mowsam]. Auteur peu connu, on peut penser que sa production, compte
tenu de I'état de la langue employée, n’est pas trés ancienne et ne remonte guére au-dela du XXe¢ s.

D’un point de vue formel, le document est un extrait de la Ma‘lamat al-Malhdn, éditée en 1997 dans la
collection « Patrimoine » des publications officielles de I’Académie Royale au Maroc. Passer de cinq
a dix minutes sur une description extérieure au poéme et purement formelle de ce qu’est le melhdn,
ses différentes dénominations, la description de I'ouvrage édité, I'auteur de celui-ci (Mohammed el-
Fassi), I'introduction du poéme et autres éléments du paratexte est tout a fait superflu et fait perdre un
temps précieux qui doit étre plus utilement consacré a la réflexion linguistique et culturelle.

Hsamet zaz ‘yalat, tel que le fait figurer le titre de I'édition, ou simplement Qsidat Ziz ‘yalat, selon la tradition
du malhdin, est un poéme organisé en sept strophes, appelées na‘lira, composées chacune de quatre hémis-
tiches doubles, entrecoupées d’'un refrain (herba) et, a 'exception de la strophe liminaire, introduites par un
sizain, ensemble de six vers au rythme narratif plus resserré. Les strophes, ainsi que le refrain, sont organisés
tout au long de la composition selon un systéme de rimes croisées unique en -3 et -ik (syllabe ouverte puis
fermée) ; les sizains, selon un systéme irrégulier de rimes croisées en -a/-3 et -d.

Pour identifier plus aisément les citations du texte sont employées ici les références suivantes : 1, 4 pour
strophe (appelée gism dans le document) 1, ligne 4 ; 6, 2 pour strophe 6, ligne 2 (c’est-a-dire a l'intérieur du
sizain introductif), et ainsi de suite.

Les termes techniques de harba et na‘dra figurent dans le document et n’ont par conséquent pas a
faire I'objet d’une recherche particuliére. Il ne s’agit pas, pour les candidats, de faire étalage d’érudition
sur la poésie melhin, mais le jury peut s’attendre a minima a ce que ce genre soit situé littérairement
et linguistiquement.

Sur le plan littéraire, il s’agit d’'un genre poétique marocain (ou maghrébin de I'Ouest) apparu autour du XVI¢
siecle et dont la thématique partage un grand nombre de motifs avec la poésie courtoise (les muwassahat
dans son versant andalou, ou le gazal dans son versant classique) ou, plus largement, avec la poésie clas-
sigue dans ses diverses thématiques : éloge (nombreux madih du genre melhdn a la gloire du Prophéte, par
ex.), satire, jactance, etc. Sur le plan linguistique, les piéces de melhdn sont composées dans un registre
d’arabe moyen compréhensible par le public destinataire, prioritairement les élites bourgeoises citadines (ar-
tisans, commergants, juges, savants, etc., en somme les classes qui structurent la sociabilité citadine des
« médinas » marocaines).

Une possibilité d’étude de cette piéce poétique consiste a déconstruire I’organisation narrative et la
trame du récit qui y est livré avant de reporter un certain nombre de traits linguistiques propres a la
variante dialectale marocaine ou, plus largement, maghrébine, en tentant de faire apparaitre le travail
littéraire et linguistique effectué, qui en fait une réalisation esthétique et éthique tout a fait représen-
tative de I’art du melhdn. La crudité et la cruauté de certains passages sont d’une certaine fagon tem-
pérées par I'appartenance générique a un type de production littéraire qui permet une esthétisation et
une poétisation du regard d’une certaine sociabilité, en I'occurrence ici le regard exercé sur la condi-
tion féminine et son rapport au statut matrimonial. Ce regard est porté a la fois par deux femmes sur
leur propre condition et par un intervenant extérieur, incarné par le poéte lui-méme, reflet et garant du
regard de la société vis-a-vis de la situation de la femme a deux ages exemplaires de la vie : la prime
jeunesse et I’age avancé.

Si les remarques de composition formelles énoncées supra signent I'appartenance de la piéce versifiée au
genre malhin, c’est avant tout 'emploi d’un registre d’arabe moyen, constitué par une langue mélée de traits
de fusha, d’éléments dialectaux, d’éléments provenant de I'andalou (qu’on retrouve dans le répertoire des
muwasd$ahat) et de berbérismes, qui caractérisent cette appartenance. L’emploi attesté dés le XVe s. de ce
registre d’arabe moyen, qu’on peut qualifier de koiné maghrébine, permet de tracer les contours d’un registre
littéraire aisément oralisable, ceuvrant comme un espace de projection d’une large partie de la population
ayant un acces inégal et/ou relatif a la culture écrite classique en arabe fusha.

Organisation narrative

Le schéma narratif met en scéne la rivalité et 'animosité liant deux femmes d’age opposé (soixante-quinze et
vingt ans), lesquelles, étant dans un premier temps voisines, s’engagent dans une joute contrastive ou cha-
cune souligne les vices et défauts de l'autre. La joute est constituée d’'un échange d’insultes qui forment le
coeur du genre de la hsdma (appelée aussi hsam en 1, 7) de ce type de piéces versifiées, qu'on pourrait
rapprocher de la munazara des poémes de I'arabe classique ('exemple paradigmatique étant les célébres
joutes opposant Garir & Farazdaq). L originalité proposée par le poéme en étude est l'ironie du regard, qui



joue sur un double décalage : le décalage du « spectateur » pris en charge par le narrateur du poéme, et le
décalage des deux points de vue en jeu a l'intérieur méme de cette piéce versifiée. Le poéme se termine par
une réconciliation édifiante entre les deux protagonistes et une inversion de ce a quoi on pourrait s’attendre
dans la réalité : la plus agée trouve a se marier, la plus jeune est aveuglée, voire punie, par son inexpérience
et sa frivolité, par un mariage malheureux.

Le mouvement narratif est construit autour de trois moments : la mise en place (strophe 1), la compétition
(strophes 2 a 6) et le dénouement (strophe 7). Les trois moments sont organisés dans une gradation qui
s’achéve sur la derniére strophe, laquelle se détache par sa dimension édifiante et moralisante, marque gé-
nérique de I'appartenance de la piéce versifiée au malhdn.

Cette construction narrative en gradation, aisément repérable dans une premiéere lecture, se double d’'une
structuration plus complexe articulée autour de la superposition de deux éléments distincts a la fois sur le plan
de la métrique et sur le plan du rythme narratif : les strophes formées de quatre vers a double hémistiche et
les sizains introductifs. Il y a en tout six sizains pour les sept strophes. L’analyse minutieuse des sizains montre
qu’ils servent de maniére privilégiée a une énonciation extérieure aux deux protagonistes, dont les paroles
sont retranscrites, a l'intérieur des strophes, au style direct, alternativement la femme agée puis la plus jeune.
Autrement dit, si I'on excepte les strophes 1 et 7, qui font fonction de prologue et d’épilogue, les strophes
s’organisent respectivement selon I'ordre de prise de parole de chacune des deux parties : la femme agée en
strophe 2, la plus jeune en strophe 3, la plus &gée en strophe 4, et ainsi de suite... Les sizains recueillent les
commentaires et les remarques du narrateur, qui prend en charge la troisi€me instance d’énonciation typique
des poémes courtois, qu’ils soient de facture classique ou qu’ils appartiennent au genre du malhdn. Il s’agit
de la voix des témoins, tantdt confidents (souvent interpellés sous la dénomination de halil), tant6t censeurs
(‘adil, layam ou herraz [cerbére], cette derniére catégorie formant méme un sous-genre de la poésie melhdn,
tant les piéces poétiques le mettant en scéne sont nombreuses), selon les circonstances, en d’autres termes
celles du destinataire de ce type de production poétique.

S’enchainent, selon la structure ainsi présentée, dans une construction rigoureuse, moments de dialogue et
moments de récit, dans une gradation dramatique désamorcée en fin de poéme par la réconciliation des deux
rivales.

Strophe 1 : prologue a la premiére personne a destination de 'auditeur / dédicataire du poéme.
L’apostrophe, en 1, 8, ya mon la sma‘ hsamhum qorrab liya nwussik constitue un double écart avec le registre
dialectal courant, d’une part par 'emploi de /a en place de m3, et d’autre part du fait de 'absence du suffixe -
§/8i, la double négation ma... - §/sT étant la négation standard de la phrase verbale (elle figure en 7, 2 : ma
Softsi hsam stadfir Allah : « de querelle, je n’ai vu, a Dieu ne plaise »). Traditionnellement, en marocain comme
dans d’autres parlers, la principale « dérogation » a la nécessité du second terme -§ ou ST est la négation de
type « jamais » avec le mot-outil ‘umr, comme en 2, 10 : ‘umr ma natdsbbah I€k, « jamais je ne te ressemble-
rai ». Il s’agit |a d’'une marque claire d’appartenance du texte a un registre littéraire d’arabe moyen. La négation
tronquée ainsi présentée, outre qu’elle répond certainement a une contrainte métrique, se retrouve dans
d’autres types d’énoncés présents dans le registre dialectal, mais prenant en charge une fonction littéraire par
la voie de I'exemplification, tels les proverbes. On peut citer, a titre d’exemple /& sma‘t w-1& drit ou 1a sma't w
1a-Seft (« je n’ai rien vu, rien su / entendu »).

Strophe 2 : métaphore médicale, ou la plus agée est affublée de toutes les tares physiques liées au vieillisse-
ment de la peau : chaire flasque opposée a la fraicheur du corps de la plus jeune.

L’hémistiche 2, 9 : w-ma lanaya bahya drifa w-nqawa baqya ftawa w frawa, (« quant a moi, la belle, I'élégante,
la pure, je reste jeune [de corps] et fraiche [de peau] ») est organisé sur une allitération morphologique souvent
employée en poésie melhin et typique du travail de création littéraire et linguistique propre a ce genre : sur
les adjectifs bahya et baqya se calquent les noms nqawa, ftawa et frdwa, d’un usage trés peu courant sous
leur forme substantive, contrairement & leurs adjectifs correspondants (respectivement nqr, fi7 et fri).

A noter en 2,3, sur le plan morphologique, un procédé d’expression du passif et du réfléchi par dérivation,
avec une forme attestée dans les dialectes maghrébins ma bqa ma (y)iddawa (« il n’y a plus rien qui puisse
étre soigné »), assimilable a une forme VIII de I'arabe littéral, et présente en nombre dans le dialecte courant :
(y)iddar (« étre fait, se faire »), (y)itsaf (« étre vu, se voir »), etc. Dans I'’énoncé (y)iddawa, 'assimilation pho-
nétique du t morphologique et du d de la racine d w y est commune a l'arabe littéral.

Strophe 3 : réplique de la plus agée : aux tares physiques répondent des tares morales et une vilenie de
caractere.



Le caractére vil est souligné par le terme hlawa a la fin de I’hémistiche en 3, 3 (fraicheur et primeur ne conféerent
pas aux corps de délice, dont serait dénuée larivale). La strophe se termine sur la mention d’un esprit écervelé
(3, 9 : wmalanaya ya hlak | hdaga w I-(a)‘ql ndif ma fih hfawa, « qu’ai-je a me plaindre ? Toi qui es dénuée de
perspicacité, ton esprit est d’un vide sidéral [litt. « sans aspérité, sans bordure »]) qui fait écho a la chute de
la strophe précédente.

Strophe 4 : point culminant de la compétition dans I'invective, ou la plus agée est comparée sans ménagement
a un animal.

Cette strophe, qui présente les paroles rapportées de la jeune femme, constitue un sommet de cruauté dans
les injures échangées par la brutalité et la crudité de la métaphore canine employée.

J'entends celle de vingt ans répondre a la femme de soixante-dix : «sans aucun doute?? / je me marierai. Et
chaque jour mon ire déverserai

Que fais-tu, en position de chienne galeuse [a te proposer] dans une vente a I'encan ? | Tu as beau aboyer
ou t’agiter, aucun chien ne prétera attention [a tes charmes]

Que pourraient bien aimer les hommes en toi ? Ta téte, d’abord, ressemble a un panier a fourrage qu’on sert
aux anes?? / Elle est si difforme, consumée [par le grand age] sois-tu, que je ne t'accablerai pas plus

Tes seins sont si tombants que leur chair vibre au rythme d’une séance de transe gnawa / Tes joues se sont
creusées, quelle plaie, et tes yeux se sont boursouflés »

Strophe 5 : mariage de la plus &gée, son expérience lui permettant de trouver un mari, alors que, de rage, elle
était préte a louer les services d’'un homme pour susciter I'envie de sa rivale.

Le vers en 5, 3 et 5, 4 : holfet Sehsa htta tzib razsl lo-kan (y)ikiin men rba‘at Hdawa / w-tZibu ‘enwa be-l-kra
ddiro dedd fi hdik : « Elle fit le serment personnel d’'amener un homme, quand bien méme serait-il de la tribu
des Hdawa / qu’elle rapporterait, délibérément, en louant ses services, [uniquement] pour I'opposer a I'autre »
dévoile un stratageme qui se révéle inutile. La femme agée effectue un mariage heureux (5, 9 et 5, 10, mra
hessatni wahha kbira teslah bi bgétha 1a I-hdawa / htebha w-hetbatu hiya brika w-I-halq brik : « D’une femme,
j’ai besoin, fat-elle agée ; elle me conviendrait, car j’ai besoin qu’on veille sur moi2* / Il demanda sa main, elle
le demanda en mariage ; bienheureux tous les deux, ainsi que leur entourage [litt. « le monde entier »]). Le
doublon htebha w-hatbatu, qui peut sembler curieux de prime abord, vient ici souligner, par une reprise tauto-
logique, 'harmonie que deux étres parviennent a trouver dans I'union. On s’attendrait plutoét a ce que la plus
jeune se marie d’abord. L’expérience prime la fraicheur ; c’est un premier enseignement distillé a mi-poéme
qui préfigure la morale de clture.

Strophe 6 : a la laideur physique de la plus &gée, évoquée dans la strophe 4, vient en écho la laideur de
caractére de la plus jeune, littéralement « taillée » par les injures (la métaphore du couteau aiguisé, utilisée
dans la strophe précédente, est employée ici a son détriment dans un phénoméne d’inversion).

La strophe commence en 6, 3 et 6, 4 sur la mention de la revitalisation de la femme a la peau flasque et se
consacre surtout au devenir de la plus jeune, pour laquelle la beauté n’est qu’un attrait relatif (comparée aux
jeunes filles de la tribu Ktawa en 6,5 et 6,6 o, « A en cueillir une, elles accourent toutes, émoustillées, s’agrip-
pant a toi »). Elle s’achéve sur le vers suivant, qui offre une fin abrupte a la joute :

La fille de vingt ans, comme ces instruments?5, bouillirait en un instant, comme dans une marmite /

Le poison du mariage les rendit silencieuses, et les ragots cessérent

Strophe 7 : épilogue et morale. La plus jeune, qui finalement trouve la sagesse dans le mariage (7, 1 : w-
zzwaz ka-(y)idir I-a‘ql I-milah, « le mariage confére la raison a celui qui s’y engage »), et la plus agée se
réconcilient, avant de mener une existence paisible et finalement quitter la vie. Cette derniére strophe est tout
a fait représentative du genre melhdn, ou le poéte prend a témoin ses destinataires (7, 3 : hud a haffad hdi
wsayti w-thalla féha w-siinha ‘andek ya wa ; « Saisis-toi, mémorisateur, de ma recommandation, voici mon
conseil, prends-en soin et protége-le par-devers toi » ; ainsi que 7,9 et 7,10 : pud fréz I-‘uqyan w-I-mserma
tsoffe’ man kull snwa* te'ma w-sdawa / qal al-Hazz Brahém ya |-gahadni din €k, « Regois cette broderie
damasquinée a la finalité qui brille de tous ses fils / Ainsi dit Hadj Brahim, toi qui pourrais me réfuter, endette-
toi de ce poeme »).

Progression énonciative

223 dalL, dont une note de bas de page donne une définition : bi-l-ragm, bi-l-zu‘f, comprendre « nécessairement, immanquablement ».
% Le terme zgawa du poéme est glosé dans une note de bas de page proposée par le document.

24 La note de bas de page révéle que le substantif hdawa, qui semble avoir été forgé pour les besoins de la rime, est un dérivé du verbe
hda, (y)ihdi, attesté en marocain usuel dans le sens de « protéger, veiller sur ».

% Allusion aux instruments tranchants par lesquels les corps sont sculptés dans la description, cf. infra.



Ce systeme de double gradation permet au poéte, dans les moments ou les dialogues sont entrecoupés par
les sizains, par I'entremise de commentaires descriptifs et appréciatifs, de prendre a témoin son auditeur /
dédicataire et d’évaluer I'attitude de chacune des deux femmes, en plus que de narrer la progression de leurs
injures. L’acmé est atteint au quatrieme sizain, qui fait immédiatement suite a la strophe 4 dans laquelle la
plus agée est comparée a un chien galeux. On peut traduire le sizain de la maniére suivante :

Que voila d’infatigables?® ogresses ! / N'étaient la pudeur et cet examen / Jamais n’aurions cru cela d’elles,
malgré le grand age / Les aurait-on trouvées au fond du panier / Qu’elles ne s’épuiseraient guere ni ne se
meénageraient / D’affiitoir jamais leur dent tranchante ne connaitra

De part et d’'autre de ce sommet se dessine une ligne ascendante puis descendante dans la tension drama-
tique constitutive de l'intrigue.

Premier sizain (strophe 2) : annonce la vigueur des injures échangées (w-/a nrid menno ga“‘m‘erfa...]/ metqdn
be-I-m‘ant fi d-I-herfa ; « les connaitre, je ne veux guére [...] / maitrisées d’évocations et dignes de I'art »).

Deuxiéme sizain (strophe 3) : évocation de I'apreté des échanges et des esclandres, dont le voisinage est
témoin ; les injures pleuvent « de face et a revers » ([yJidwiw fo |-Zuh ‘assak fe-l-qfa, « s’apostrophant de face,
gu’en est-il a revers ? »). On remarque la quasi-élision du w de wugih, due a des contraintes métriques, et
I'emploi d’un lexique chatié ‘assak?’ (« fort probablement ; qu’en serait-il, de plus... ? » et gfa (« dos, envers »).

Troisieme sizain (strophe 4) : début du trope des dents acérées (nddd b-snahum ga‘ halfé ; « armées de toutes
leurs dents, elles s’engagérent dans leurs intimidations » ; champ lexical de la probité (‘offa).

Quatrieme sizain (strophe 5) : traduit supra, intervention directe du narrateur-poéte fonctionnant comme ponc-
tuation narrative, annonciatrice de 'empreinte moralisatrice qui préfigure le dénouement.

Cinquieme sizain (strophe 6) : met I'accent ironiquement sur la laideur physique et morale de la jeune femme
(al-Krim rebbna zad ‘1a-$-Seqfa ; « Généreux, notre Seigneur I'a dotée avec prodigalité de laideur »).

Dernier sizain (strophe 7) : épilogue narratif (dernier vers du sizain : ma $aftsi hsam stagfir Allah : « de que-
relle, je n’ai vu, a Dieu ne plaise »), ou la tension dramatique est littéralement gommée par cette intervention
du poéte. La strophe qui suit n’a qu’une fonction conclusive d’édification.

L’énonciation est ainsi organisée autour de trois instances : chacune des deux protagonistes, en plus du nar-
rateur qui, tour a tour, endosse la fonction de conteur du récit et de délivreur de conseil et de recommandation.
Les interventions du narrateur recueillies par les sizains s’extraient de la dynamique proprement narrative pour
organiser un dialogue avec le récepteur fictif du poéme, dédicataire / destinataire de la piéce littéraire ou
auditeur du poéme chanté.

La composition et I’enjeu littéraire de ce poéme étant maintenant connus, on peut consacrer une partie
plus spécifiguement linguistique, dans laguelle on montrera que cette réalisation contient des mar-
queurs de divers registres du spectre linguistique de I’arabe moyen, du dialectal vernaculaire a des
tournures plus chétiées et, par moment, précieuses.

Traits linguistiques
Un échantillon du registre d’arabe moyen a visée et au registre littéraire peut étre trouvé dans le refrain (harba),
reproduit ici tel qu’il se trouve dans I'édition du poéme proposé.
Bglanll a8 439 ) g plal (lie Ciliygall 3 4a) j3gdn 3
elal) s ) o agacany | iy anldly
En exemple a un énoncé ressortissant du registre littéraire, le diminutif mhiyyfat, terme qui n’est pas puisé
dans le lexique quotidien, mais permet de reprendre le théme topique de la belle aux formes élancées (arabe
classique hayfa’). Le diminutif a avant tout ici une fonction de mise en valeur esthétique, la beauté féminine
renvoyant a un motif universel des poeémes courtois, genre particulierement représenté dans 'art du melhdn.
Le deuxieme exemple de ce travail littéraire est le jeu morphologique effectué sur farza et fraza pour qualifier
chacune des deux protagonistes. Les deux termes renvoient a ce qui procure la joie au regard, le spectacle
(racine fr Z donnant le verbe tafarraza ‘ala ou fi, attesté dans de nombreux dialectes arabes). lls peuvent aussi

% M3 (y)isSe'fa : I'édition de 'ouvrage d’ol est extrait le document glose ce terme en bas de page : ma (y)i'yaw. Il s’agit d’une unité lexicale
suffisamment rare et d’emploi littéraire pour faire I'objet d’une telle note. Une telle remarque aurait été appréciée dans le cadre d’un
exposé oral qui aurait trait au registre et a la variété d’un vocabulaire particulier & un genre littéraire.

27 La gémination du s dans ce terme de registre chatié a pour seule justification le fait que I'édition fait figurer une Sadda. Nous n’y voyons pas d’autre
raison qu’une simple nécessité métrique, que seule peut confirmer ou infirmer une étude prosodique de I’art du chant melhan.



bien faire référence aux attraits physiques féminins que renvoyer a I'aptitude des deux protagonistes a exercer
elles-mémes un regard intrusif et envieux (un regard de « spectatrice » 'une envers l'autre) ; dans une pers-
pective de mise en abyme, ce doublon peut méme renvoyer a la situation littéraire du destinataire du poéme
a qui il est donné accés a un spectacle de compétition entre deux femmes.

Traits syntaxiques

L’élément dialectal est immédiatement repérable en syntaxe par I'outil mnayn (« au moment ou, lorsque ») de
I'hémistiche 1, 7 : mnayn sma‘t hsamhum a‘reft |-kbir m‘a s-sgir ma ka-(y)ittawa ; « A 'écoute de leur querelle,
je compris que jeunes et plus agés ne pouvaient trouver d’entente »). Si d’évidence cette tournure est a rap-
procher de min ayna de 'arabe littéral, I'écart de sens est significatif d’'un certain usage dialectal, la conjonction
devenant ici un modalisateur a valeur temporelle (d’ou la phrase verbale qui suit).

Ce méme segment fait aussi apparaitre un bouleversement autorisé par le registre littéraire de I'ordre syn-
taxique ; alors que, dans le registre vernaculaire, on attendrait volontiers un énoncé respectant 'ordre mnayn
sma't hsamhum a‘reft ma ka-(y)ittawa I-kbir m‘a s-sgir, le déplacement syntaxique obéit a une logique métrique
(rime en -3), ainsi qu’'a une logique esthétique propre a I'art poétique, I'écart syntaxique fonctionnant comme
un indice d’appartenance a ce registre de production linguistique.

Sur le plan de la phrase verbale, on note la présence du pré-verbe ka- dans la conjugaison de I'inaccompli
(attesté en arabe marocain, mais présent dans le registre de tout le Maghreb occidental en poésie melhan),
dés le premier vers, en 1, 2 : dik ma ka-tehmal dik (valeur aspectuelle de vérité générale, temporelle de présent
de narration, « 'une ne pouvant souffrir 'autre » et modale d’indicatif). On ne s’attardera pas sur ce marqueur
bien connu du dialecte marocain, dont on connait la diffusion en compétition avec I'autre principal préverbe de
la méme zone dialectale, ta-. On ne peut manquer de relever, en revanche, la faible occurrence de ce mar-
gueur dans la totalité de la piéce : sur une piéce composée de 56 hémistiches + 36 vers formant six sizains,
on ne dénombre « que » neuf occurrences du pré-verbe ka-. On compte en outre deux occurrences de son
concurrent, en 3, 1 : zaga layn ma ta-(y)ikefflo / w ‘1ah ma (y)izid qlil I-kelfa / girdn hdahum ka-(y)isafo (« Elles
déviérent jusqu’au point de ne plus se montrer responsables / Pourquoi un étre de peu d’éducation s’en pri-
verait-il ? / Tandis que leurs voisins, tout prés, restaient spectateurs ») et en 6, 9 : bant |-‘a8rin bhalhum te-
tgslla f-sa‘a b-semmha kit al-fawa (« La fille de vingt ans, comme eux [ces instruments], bouillirait en un instant,
comme dans une marmite »). On peut voir dans la présence de ces deux pré-verbes a l'intérieur du méme
sizain une confirmation de I'appartenance linguistique de la piéce poétique a un méta-dialecte littéraire cons-
titutif de I'art du melhdn, qui, d’'une certaine maniére, s’affranchit de la distribution régionale complémentaire
de cet isoglosse ka- ou -ta : il n’est pas habituel, chez un locuteur marocain, dans une situation de communi-
cation spontanée, d’alterner entre ces deux préverbes. Si alternance il y a, elle est soit la marque d’un nivel-
lement dialectal en raison du prestige d’une glosse particuliere (un locuteur usant habituellement du pré-verbe
ta- « glisserait » vers le ka- dans une situation de communication a enjeu social, par exemple une interview
télévisée), soit la marque d’une stratégie obéissant & une intention d’ordre psycholinguistique ou sociolinguis-
tique.

Traits phonétiques et remarques graphématiques

Comme il a été rappelé dans le chapeau général commentant cette épreuve, on ne peut préjuger d’une réali-
sation phonétique univoque d’'un document en étude. Il s’agit ici de rappeler des traits constitutifs et de signaler
des problemes graphématiques relatifs a la transcription d’énoncés produits dans une variété dialectale.

Les caractéristiques phonétiques des dialectes marocains sont connues : réalisation indifférenciée en d des
phonémes z et d, et co-présence de deux allophones du gé&flittéral, [g] et [q]. Nous ne retiendrons ici que deux
exemples emblématiques de la difficulté d’'une étude phonologique et graphématique systématique d’'une aire
dialectale : la confusion z et 228 d’'une part, le son [g] d’autre part.

zetZ

L’un des traits du dialecte marocain est la confusion qu’on rencontre dans certaines variétés régionales (dia-
lectes centraux de la région de Meknes, par exemple) et certaines variétés communautaires entre les pho-
nemes [z] et [3] API. L’édition elle-méme n’est pas exempte de confusion puisqu’on y reléve les transcriptions
suivantes du mot zdZ (« deux ») du titre, retranscrit z_s> en 1,1 et zsJ en 3,5 et 4,2. On peut imputer cette
imprécision aux diverses réalisations phonétiques du méme mot, qui varient de ZizZ a ziz, voire a zdz pour les
parlers communautaires (juifs du nord du Maroc).

Le méme flottement peut se retrouver pour la transcription du z, parfois prononcé [g], comme dans o> (« gens
de ; tribu ») en 3, 5. Cette réalisation du z en [g] est systématique, en marocain contemporain, pour le verbe

28 On rappelle que par convention, Z note chez les arabisants le [3] de I'API, c’est-a-dire le [j] du francais (jeu), et permet en dialectologie
de distinguer une réalisation affriquée (=[dj]), notée §, d’une réalisation non-affriquée.



gles, (y)igles (« s’asseoir »), verbe qui ne semble pas connaitre un emploi aussi massif et généralisé dans les
autres parlers du Maghreb. Il s'agit la d’une « butte-témoin » d’'un allophone du §im ancien probablement
d’origine yémeénite (la réalisation occlusive vélaire [g] est encore courante dans le sud du Yémen, ainsi qu’au
Sultanat d’Oman), et dont on sait que, s'il s’est installé durablement dans la partie nord de I'Egypte, il n’existe
plus que sous forme résiduelle dans une liste fermée d’éléments lexicaux au Maroc, cas unique au Maghreb.

Un verbe synonyme en 4, 6 : Lsﬁ\ (ggudr, « assieds-toi ; reste a ta place ») illustre la réalisation en [g] du
phonéme gaf. On trouve d’autres exemples de cette réalisation du qaf, qui est habituellement glosée comme
une trace des parlers hilaliens, en 4, 7 (635, Zgawa, ethnonyme), 5, 5 (3%, Grawa, idem) et 5, 8 (<l &l 4 3,
« épris de vous »). Plus étonnamment, on peut relever le terme 448, « fréle, chétive », en 6,5, prononcé rgiga
selon la transposition graphématique suggérée, mais qu’on rencontre tout aussi bien en marocain a I'oral sous
la forme rqiga.

Cette confusion des sons [z] et [3] n’est pas exclusive du parler marocain. On la retrouve dans les dialectes
levantins, pour le terme zaz (verre), prononcé selon les variantes, qzaz, zaz ou ‘Zaz (cette derniére réalisation
phonétique semblant étre circonscrite aux parlers citadins de la c6te méditerranéenne : tripolitain, lattakiote
ou beyrouthin, par opposition aux parlers de l'intérieur).

Un autre exemple de fluctuation graphématique dans notre texte est constitué par le vocable ga‘ (« tout, en-
semble de »), qu’on trouve retranscrit sous la forme géen 1, 6 et 2, 1, puis, de maniére inexpliquée, en ¢ en
7, 1. On le voit, ce flottement dans la transcription en graphie arabe est le reflet d’'un embarras théorique sous-
jacent, bien connu dans les études de dialectologie, qui se heurte a I'épineuse question du systéme de trans-
cription unifié des énoncés vernaculaires et dialectaux. Cet embarras traduit tout autant le peu de dilection
pour les études de dialectologie dans les institutions universitaires du monde arabe que la difficulté a vouloir
normaliser une pratique qui connait une fluctuation dans la réalisation phonétique, y compris parfois chez un
méme locuteur, ou selon des critéres extra-phonétiques relatifs & la morphologie ou a la syntaxe. A titre d'il-
lustration, on peut faire référence au terme ggu‘dl susmentionné : réalisé dans cette forme conjuguée en g, le
phonéme [q] peut étre plus volontiers réalisé en g dans le participe ga‘ad par exemple.

Cet exemple de fluctuation graphématique offre un autre enseignement, qu’on peut qualifier de trans-dialectal,
dans l'alternance entre ¢ et ¢ ; si le dialectalisme ga‘ constitue sans nul doute un emploi métaphorique du
nom g&‘ (fond de), on trouve ce dernier en 5, 2 (g&° al-guffa / al-quffa, « fond du panier », en clair le résidu, le
rebut d’'une matiére ou d’'un produit). Cette double réalisation phonétique pour un méme phonéme est tout a
fait fréquente quelle que soit I'aire dialectale. On ne prendra pour exemple que la réalisation du g en attaque
glottale ’, caractéristique des parlers citadins du Proche-Orient, trait qui s’estompe dés lors que le méme terme
est pris dans un sens qui connait un écart avec la norme dialectale : un Egyptien prononce ‘aw’ pour « beau-
coup », mais prononcera gqawi pour « fort, puissant », alors qu'’il s’agit de la méme unité lexicale dans le dé-
coupage linguistique. En Egypte encore, on entendra le nom de la ville al-Qahira toujours prononcé avec un
g. On peut voir |a le signe d’'un usage qui marque bien I'appartenance du toponyme a un legs patrimonial (au
méme titre qu’une unité lexicale qui proviendrait du registre percu comme classique de I'arabe) qu’on ne sau-
rait altérer en effectuant une modification sur la prononciation.

Un dernier trait phonétique propre a I'arabe marocain peut étre rapidement listé ici : il s'agit de I'assimilation
des initiales, marque qui entrave souvent la compréhension orale d’unités lexicales pourtant communes avec
d’autres aires dialectales ou avec d’autres registres de I'arabe aux locuteurs de dialectes orientaux. Outre le
terme ggu‘dren 4,7 déja décrit supra, un exemple se trouve en 6, 7 : I-mm(w)ass al-madya (« les lames aigui-
sées »), mm(w)ass étant le pluriel de mas (« lame »), terme commun a d’autres aires dialectales. On peut en
trouver un autre exemple en 3, 9, a I'entame de I'hémistiche, ou la Sadda de I'assimilation est bien marquée

dans I'édition : w-mma lanaya, qui, en arabe littéral, deviendrait : ul ) L (« quant & moi, que n'ai-je... »).

Traits lexicaux

Des termes provenant de 'amazigh sont aisément repérables dans les ethnonymes ou toponymes, présents
en nombre aux strophes 3, 5 et 6 : Haha, Skdra, Drawa, Ggéwa, Hdawa, Grawa, Siawa, Ktawa... Compara-
tivement a 'usage vernaculaire des parlers marocains, il y a peu de matiére lexicale qui semble d’origine
berbére ; on peut émettre 'hypothése d’'une telle origine pour le terme zgawa de la strophe 4, dont une note
de I'éditeur précise qu’il s’agit du panier a fourrage qu’on sangle sur le museau de I'dne ou du mulet pour le
nourrir. De fait, les champs lexicaux de botanique ou de zoologie sont, en arabe marocain, propices a conser-
ver les termes d’origine amazighe de description des environnements naturels. La piece poétique ne privilé-
giant pas la description de la nature, il y a une certaine cohérence a ne guére trouver de berbérismes, hormis
les noms de tribus mentionnés.



Conclusion

Les observations précédentes peuvent s’appliquer a tout type d’énoncé en arabe marocain ou maghrébin
occidental. On donnera I'exemple ici de deux figures de style qui ressortissent d’'un usage littéraire et montrent
clairement I'appartenance de cette piéce poétique au registre de I'arabe moyen.

Une métaphore médicale filée dans la deuxieme strophe débute en 2, 6, avec un jeu sur le doublon ‘alayil et
‘allat, pluriels de filla (I-1aysl w-1-‘sllat $awré ga‘ tZem‘a fik « affections et maladies se sont toutes concertées
pour se réunir en toi »). Ce doublon inaugure une métaphore topique de la poésie courtoise en arabe clas-
sique : le jeu sur da’ et dawa’ (et leurs variantes lexicales : sugm,filla et ‘ilag, dawa’) pour désigner le trouble
amoureux (I'affection) et son corollaire, 'apaisement par le sentiment de I'union a 'autre (le reméde). La mé-
taphore est filée sur le vers suivant :

De remede qui te guérirait, tu n’as plus, quand bien méme un médecin des Zwawa s’enticherait de toi /

Ton remede et ton traitement ne sont bons qu’a [étre ensevelis sous] la terre, la seule apte a te dissimuler
[aux regards]

Une deuxiéme métaphore, plus discrete, est filée tout au long du poeéme autour de I'image des lames et des
dents acérées. On y a fait allusion supra.

4,1 : armées de toutes leurs dents, elles s’engagérent dans leurs intimidations

5, 2 : leurs canines affiitées, a aucun moment limées (ou « usées, polies »)

6, 3 : a peine un mois s’était-il écoulé qu’elle fut guérie et épaissie, taillée par une lame tranchante®®

6, 5 : les tours de potiers, par leur poison, réussirent leur ceuvre, tout comme les lames afflitées et aiguisées
/ plat a Dieu que tu ne les rencontres, ou qu'ils croisent ton chemin

Ces éléments composent I'isotopie de I'ceuvre bien faite, finement ciselée et taillée : I'ceuvre des insultes pour
les deux premiers exemples, I'ceuvre de la description physique, pour les deux derniers. Leurs auteurs sont
respectivement les deux protagonistes et le poéte.

Ces deux exemples illustrent le travail proprement littéraire en cours dans cette création poétique.
D’autres aspects proprement stylistiques auraient pu étre mis en avant (I'isotopie organisée par
exemple autour de la vertu de tempérance, ‘iffa, a plusieurs endroits mentionnée). Cependant, il ne
s’agit pas dans cette épreuve du concours de pur commentaire littéraire, mais bien d’un commentaire
gui méle de maniére égale, autant que possible, les dimensions culturelles et linguistiques. Un autre
choix de commentaire, qui n’a pas été le nétre ici, aurait pu consister a situer le poéme dans son
contexte maghrébin, plus spécifiguement marocain : la mention des confréries des Gnawas et des
Aissaouas, ainsi que les nombreux toponymes (Marrakech, Chichaoua...) et ethnonymes (rappelés
plus hauts), initiait une piste d’exploitation culturelle tout a fait féconde.

Derniere observation, enfin : dans une situation de temps contraint d’un oral de concours, il ne s’agit
pas de s’attendre a un exposé fouillé et systématique, ni méme exhaustif. Les différentes pistes de
réflexion esquissées ci-dessus sont a prendre comme des invitations a une analyse ordonnée selon
des axes repérables dans I’largumentation.

2 Ce passage décrit physiquement la plus jeune des deux femmes. Le vers est a comprendre comme un corps sculpté par une lame
ciselée, fine dans ses sculptures.



